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Wstep



Jednym z priorytetowych i dlugoterminowych zadan,
zapisanych w Programie Rozwoju Kultury w Warszawie,
jest budowanie uczestnictwa w kulturze. Wierzymy, ze
korzystanie ze sztuki i kultury czyni zycie petniejszym

i warto$ciowszym. Wierzymy, ze dzieki gtebokiemu kon-
taktowi z kulturqg ludzie stajq sie bardziej wrazliwi, otwarci,
tolerancyjni, wyrazniej dostrzegajq ztozonos¢ $wiata,

a czasem po prostu sq bardziej zrelaksowani czy czesciej
sie usmiechajqg. Sq szczesliwsi. Uczestniczenie w kulturze
jest aktem spotecznym, budujgcym wiezi i ksztattujgcym
polis — wspodlnote mieszkanek i mieszkancéw. Wspieranie
uczestnictwa w kulturze jest wiec zadaniem niezwyktej
wagi. Zarazem jego realizacja wymaga czasu, cierpliwosci
i pracy w wielu obszarach.

Chcielismy zatem, by dziatania Biura Kultury Urzedu m.st.
Warszawy oparte byty na wiedzy o potrzebach, motywa-
cjach, barierach i praktykach kulturalnych mieszkanek

i mieszkancéw oraz o ich stosunku do kultury. Polityka
kulturalna miasta nie odpowie na te ztozone zagadnie-
nia, jesli ich dolbrze nie poznamy, bedzie nieskuteczna
albo krétkowzroczna, jesli ich nie zrozumiemy. Dlatego

w 2017 roku, wspdlnie z Biurem Marketingu Miasta, rozpo-
czeliSmy prace nad badaniem uczestnictwa w kulturze,
ktérego gtéwnym celem byto dostarczenie nam szcze-
gotowej, miarodajnej i rozlegtej wiedzy. Dzi$ oddajemy
Panstwu eseje przygotowane na podstawie wynikéw ba-
daniaq, ktére staty sie podstawq do ksztattowania dziatan
w zakresie realizowanego przez nas programu rozwoju
publicznoéci (audience development).

Najbardziej wymiernym efektem badania jest opraco-
wana na jego podstawie segmentacja warszawianek

i warszawiakéw pod wzgledem uczestnictwa w kulturze,
ktéra pokazata, jak bardzo jest ono zréznicowane i zto-
zone. Réznice pomiedzy segmentami dotyczq nie tylko
czestotliwosci korzystania z oferty kulturalnej i zajmo-
wania sie wiasng tworczoscig, ale takze intensywnosci

i powodoéw zaangazowania, preferenciji kulturalnych
oraz oddziatywania sztuki. Szczegdtowo rozpoznana

rozmaito$¢ zainteresowan kulturalnych i styléw uczestni-
ctwa przypomina réwniez, jak istotne jest zréznicowanie
oferty kulturalnej. Nie przypadkiem w zrealizowanej przez
nas w 2018 roku kampanii #Kulturaleczy pokazywalismy
zardwno koncert orkiestry symfonicznej, jak i streetartowy
mural oraz seans filmowy w plenerze. Dgzqc do zwieksza-
nia uczestnictwa, nie roimy o ksztattowaniu mieszkanek

i mieszkancéw Warszawy zgodnie z jednolitym wzorcem
«cztowieka kulturalnego”. Staramy sie, by nasze dziatania
uciekaty od podrecznikowych i przestarzatych kategorii
sztuki wysokiej i niskiej. Zamiast tworzy¢ hierarchie praktyk
kulturalnych, staramy sie zwiekszy¢ realne mozliwosci wy-
boru oraz sprzyja¢ dziataniom, ktére wigczajqg i upodmio-
tawiajg uczestniczki i uczestnikow. Jezeli ubdstwo oznacza
niedostatek mozliwosci (jak proponowat Amartya Sen), to
sgdzimy, ze polityka kulturalna powinna mie¢ swéj udziat
W jego przezwyciezaniu.

Dlatego naszym zadaniem jest wspieranie powstawania
roznorodnej oferty kulturalnej ze wzgledu na zréznicowa-
nie praktyk, potrzeb, motywaciji i wartosci istotnych dla
warszawianek i warszawiakéw. Fakt, ze nie ma jednego
modelu aktywnosci kulturalnej, oczywiscie komplikuje
sprawe, ale okresla tez potencjat uczestnictwa w kulturze.
Sie¢ réznorodnych praktyk, bogata, dynamiczna i petna
wewnetrznych relacji, z jednej strony moze wptywac na
szanse spotecznych awanséw i spotecznego przeptywu,
a z drugiej demokratyzuje sztuke i kulture. Zachwianie
hierarchii wymusza ksztattowanie jej za kazdym razem od
nowa, gwarantuje ferment i otwarto$¢ na eksperymento-
wanie oraz na redefiniowanie artystycznego kanonu.

Oczywiscie stajemy takze przed pytaniem, jak uzyska-

ne wyniki przetozy¢ na polityke kulturalng samorzqdu,

a w efekcie doprowadzi¢ do tego, by uczestnictwo

w kulturze stato sie naturalng i powszechnqg potrzebqg oraz
stylem zycia mieszkanek i mieszkancow Warszawy. Zmiana
wymaga dziatania w dtugiej perspektywie i w wielu ob-
szarach jednoczesnie, dlatego kilku wybranym aspektom
uczestnictwa przyglgdamy sie szczegdtowo:



zastanawiamy sie nad réznymi wymiarami uczestnictwa

i nad tym, jak je mierzyé. Nie chodzi wytgcznie o wysitki
na rzecz zwigkszania frekwencji, lecz takze o gtebo-

kos¢ praktyk uczestnictwa, o ksztattowanie stylu zycia
uwzgledniajgcego udziat kultury i sztuki. Z tej wtasnie
perspektywy staramy sie przyglgdaé ,naszym” instytu-
cjom kultury i zachecamy do przyjmowania takiej wtasnie
krytycznej i autorefleksyjnej perspektywy. Zastanawiamy
sie nad zaleznosciqg intensywnosci partycypacii w kulturze
od fizycznej bliskosci instytucji kultury. Analizujemy, czy
internet ostabia kulturalng aktywno$¢ poza sieciq, czy
tez jest szansg na angazowanie nowych grup odbiorczynh
i odbiorcéw. Rozwazam co witasciwie znaczy demokraty-
zacja uczestnictwa w kulturze i jak jg wzmacniaé.

Pytan, na ktére musi odpowiada¢ polityka kulturalna, jest
oczywiscie znacznie wiecej. Zaktadamy jednak, ze trzeba
zawsze zaczynac¢ od ich dobrego sformutowania. Mamy
nadzieje, ze publikowane tu eseje bardzo w tym pomogqg
i wzbogacqg publiczny dyskurs oraz ze pozwolqg czytelnicz-
kom i czytelnikom zweryfikowa¢ wtasne opinie i poglgdy.
Jestesmy przekonani, ze formutowane tu tezy sqg tym
wazniejsze, ze bazujq na szczegdtowe]j wiedzy o prakty-
kach i potrzebach mieszkanek i mieszkancéw Warszawy.
W czasach fake newséw, postprawdy i populizmu to
szczegdlnie wazne. Zapraszamy do lektury.






Wprowadzenie



Uczestnictwo w kulturze wymyka sie badaczom. Nie
wychodzgc ze swojej roli, wymagajgcej miedzy innymi
formutowania i operacjonalizowania zagadnien badaw-
czych, nie mozemy beztrosko przyklasngé¢ wezwaniu,

by kultura byta ,(...) czym$ migotliwym, mienigcym sie
znaczeniami i umykajgcym jednoznacznemu opisowi jak
elektron” (Skrzypek 2011: 210). Konstruujgc kwestiona-
riusze, mamy do wyboru rézne podejscia, na przyktad:
ograniczenie zakresu badan do miar i praktyk najtatwiej
uchwytnych (takich jak frekwencja podczas wydarzen or-
ganizowanych w instytucjach kultury), dgzenie do objecia
jak najszerszego zakresu praktyk (w imig antropologicznej
definicji kultury), a takze scedowanie zadania definiowa-
nia ,cztowieka kulturalnego” na respondentéw. Tworzgc
koncepcje badania uczestnictwa warszawiakéw i warsza-
wianek w kulturze, nie zdecydowali$my sie na skorzystanie
z zadnego z tych wyprébowanych rozwigzan.

Skoncentrowali$my sie na kulturze artystycznej. Uwzgled-
nilismy udziat w wydarzeniach artystycznych oraz odwie-
dzanie kin, teatréw, sal koncertowych, galerii i muzedw,

ale nie zawezalismy perspektywy do tego rodzaju praktyk.
Interesowato nas takze korzystanie z kultury poza instytu-
cjami (jak cho¢by oglgdanie seriali) oraz wtasna twérczosé
respondentéw. Poniewaz granice pola sztuki sq sporne

i zmienne, w zakres badania wigczylismy réwniez gatunki,
ktorych status jest niejednoznaczny (na przyktad rekon-
strukcje wydarzen historycznych). Jednak tym, co przede
wszystkim zbliza nas do zwolennikéw relacyjnej koncepciji
kultury (Krajewski 2014: 15) oraz do autoréw dostrzegajg-
cych w sztuce narzedzie zmiany rzeczywistosci (Stokfiszew-
ski 2018: 149-165), jest zainteresowanie oddziatywaniem
sztuki na sposéb myslenia i emocje osdb, ktére z niej korzy-
stajg, oraz tym, jak wigze sie to z relacjami spotecznymi'.

Réznorodne miary uczestnictwa prezentujemy i uzasad-
niamy w tekscie Nie tylko frekwencja. Odkrywanie wymia-

réow uczestnictwa w kulturze otwierajgcym niniejszq publi-
kacje. Przedstawimy w nim zalety, ale takze mankamenty
poszerzonej koncepciji uczestnictwa w kulturze. Koncepcja
ta — jak sgdzimy, dominujgca obecnie wéréd badaczy

— wydaje sie niemal wszechogarniajgca pod wzgledem
zakresu praktyk, ktérych uwzglednianie postuluje. Dlatego
wykroczenie poza nig nie jest tatwe. Probujemy sprostac
temu zadaniu, Tomasz Szlendak i ja, przenoszgc uwage na
kwestie ,gtebokosci” uczestnictwa. Kwestia ta jest o tyle
wazna, ze pogtebianie uczestnictwa w kulturze nalezy

do celéw warszawskiej polityki kulturalnej, a dziatania

z zakresu rozwoju publicznosci (audience development),
podejmowane przez instytucje kultury, z zatozenia nie
ograniczajqg sie do zabiegania o wyzszqg frekwencje.

W kolejnym tekscie Michat Kotnarowski? i Przemystaw Pie-
chocki odpowiadajg na pytanie, od czego zalezy uczest-
nictwo w kulturze artystycznej, wykorzystujgc kilka sposréd
miar zaproponowanych we wczesniejszym rozdziale. Jako
potencjalne czynniki warunkujgce uczestnictwo uwzgled-
niajq nie tylko cechy spoteczno-demograficzne warsza-
wiakow i warszawianek, ale réwniez dystans dzielgcy
miejsca, w ktorych mieszkajqg, od instytucji kultury. Autorzy
tgczg w tym celu dane z badania ankietowego z danymi
przestrzennymi. Przedstawione wyniki przemawiajg na
rzecz tezy, ze zréznicowanie aktywnosci kulturalnej miesz-
kanek i mieszkancow poszczegodlnych czesci Warszawy?
wynika raczej ze sktadu spoteczno-demograficznego po-

n



pulacji tych obszaréw niz z odlegtosci od instytucji kultury.
Dzigki wykorzystaniu modeli statystycznych autorzy odno-
szq sie rowniez do kwestii, ktéra czesto nurtuje odbiorcéw
badan nad uczestnictwem w kulturze: czy wskazywane
przez respondentéw ograniczenia aktywnosci kulturalnej
sq faktycznymi barierami, czy stanowig wymaoéwki.

Kwestionariusz skonstruowali$my w taki sposdéb, zeby
presja, ktéra mogtaby sktania¢ respondentéw do udzie-
lania nieprawdziwych odpowiedzi w celu zaprezento-
wania sie jako ,osoby kulturalne”, byta jak najmniejsza“.
Z kolei zeby zminimalizowa¢ wptyw réznic w sposobie
rozumienia poszczegolnych stosowanych w kwestio-
nariuszu pojeé, te mniej znane® byty respondentom
objasniane przez ankieteréw. Z tego samego wzgledu

o praktyke, ktéra przez czeéé respondentéw mogta byé
kwalifikowana jako twérczoéé¢ artystyczna, a przez innych
nie, pytalismy, nazywajqgc jq ,tworzeniem lub odnawia-
niem przedmiotéw do uzywania™. Zastosowane rozwig-
zania zostaty przetestowane podczas pilotazu, ktory
miat forme wywiadéw kognitywnych. Ten wstepny etap
realizacji badania stuzyt zidentyfikowaniu i zminimalizo-
waniu trudnosci, jakie osobom ankietowanym mogtoby
sprawia¢ zrozumienie pytan zadawanych przez ankiete-
réw i udzielenie odpowiedzi.

Na pytania zadawane przez ankieteréw odpowiadaty
osoby w wieku co najmniej 15 lat. Do respondentek i re-
spondentdw, ktérzy regularnie opiekowali sie dzieé¢mf’,
skierowalismy dodatkowe pytania dotyczgce kontaktu
z kulturq, przede wszystkim artystyczngq, ich podopiecz-
nych® Na podstawie analizy zebranych w ten sposéb
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danych Zuzanna Maciejczak-Kwiatkowska i Marlena
Modzelewska charakteryzujg warszawskg publiczno$é
dzieciecq, a takze sprawdzajg zaleznosci pomigedzy
cechami spoteczno-demograficznymi dzieci oraz ich
opiekunéw a praktykami kulturalnymi najmiodszych.
Prezentujq takze poglgdy dorostych dotyczqgce anga-
zowania dzieci w uczestnictwo w kulturze artystycznej

i analizujq zaleznosci pomiedzy praktykami kulturalnymi
dorostych a praktykami ich podopiecznych. Ponadto
przedstawiajq zasieg réznego rodzaju medidéw wsrdd
opiekundw, ktérych dzieci nie majg kontaktu z poszcze-
golnymi dziedzinami sztuki. Wskazujg w ten sposdb ka-
naty komunikacji, poprzez ktére mozna bytoby dociera¢
z informacjami o ofercie kulturalnej do tych grup.

Wiele sie zmienito, od kiedy Antonina Ktoskowska pisata:
Wybrane dziedziny komunikowania to ksigzka, prasa, ra-
dio i telewizja, kino, teatry, koncerty i muzea. Sq to kanaty
okreslajgce w dominujgcej mierze udziat w kulturze spote-
czenstw wspoditczesnych, totez dane ich dotyczgce mozna
traktowac¢ jako wskazniki ogélnych mozliwosci uczestni-
ctwa kulturalnego w ujeciu ilosciowym” (Ktoskowska 1983:
438). Prawdopodobnie najbardziej spektakularne zmia-
ny, jakie zaszty od tego czasu, wigzq sie z upowszech-
nieniem internetu. Zagadnienie korzystania z interneto-
wego dostepu do kultury artystycznej podejmujg Ewa
Majdecka i Alek Tarkowski. Poczgwszy od tytutu swojego
tekstu®, kwestionujq rzekomqg dychotomie pomiedzy
uczestnictwem ,wirtualnym” a ,realnym”. Zgodnie z pro-
ponowang przez nich perspektywq uczestnictwo online
jest réwnie realne, jak offline. Prowadzi to z jednej strony
do analiz stuzgcych ustaleniu, czy korzystanie z kultury
w internecie konkuruje z innymi formami uczestnictwa,

a z drugiej — do rozwazan nad uczestnictwem cyfrowym
w kontekscie przezwyciezania wykluczenia spoteczne-
go. Tekst Jak warszawiacy i warszawianki uczestniczq
online w kulturze? zawiera konkluzje dotyczgce obu
tych problemodw.

Poszczegodlne ,spoteczenstwa wspotczesne” sg wewnetrz-
nie zbyt zréznicowane, zeby analizujgc uczestnictwo

w kulturze, poprzesta¢ na odnoszeniu sie do nich jako do
catosci®. Kolejne teksty sq wynikiem zastosowania dwéch
odmiennych podejs¢ do tego zagadnienia. Maciej Gdula,
Michat Kotnarowski i Mikotaj Lewicki obierajqg za punkt



wyjscia ustalenia Pierre'a Bourdieu dotyczqgce roli kultury
artystycznej w podtrzymywaniu hierarchii spotecznej, zeby
sprawdzi¢, w jakim zakresie poszczegdlne klasy spoteczne
w Warszawie rézniq sie obecnie pod wzgledem praktyk
kulturalnych lub stosunku do sztuki. Konfrontacja zatozen
teoretycznych z wynikami warszawskiego badania uczest-
nictwa prowadzi do zakwestionowania zaréwno tezy

o zamknieciu poszczegdlnych klas spotecznych w odmien-
nych zestawach praktyk, jak i tezy, jakoby sztuka stracita
znaczenie w reprodukcji porzqdku klasowego. W niejed-
norodnym obrazie klasowego zréznicowania uczestnictwa
warszawianek i warszawiakéw w kulturze przebija akcent
optymistyczny. Otéz autorzy w przedsiewzigeciach takich
jak Noc Muzedw czy Bilet za 400 groszy dostrzegajq
szanse na wigczenie w korzystanie z kultury artystycznej
przynajmniej czesci nowych uczestnikéw, pochodzgcych

z klasy ludowe;.

Publikacje zamyka rozdziat prezentujgcy wyniki seg-
mentacji" warszawiakéw i warszawianek pod wzgledem
uczestnictwa w kulturze. Jego autorami sq wszyscy czton-
kowie zespotu, ktéry odpowiadat za koncepcje badania.
Podziat badanej zbiorowosci na segmenty nie ma cha-
rakteru klasyfikacji opartej bezposrednio na zatozeniach
teoretycznych. Algorytm grupuje respondentéw w seg-
menty w taki sposdb, zeby osoby zakwalifikowane do
danego segmentu byty jak najbardziej podobne, a seg-
menty w jak najwiekszym stopniu réznity sie od siebie.

W tym sensie podejscie segmentacyjne jest oddolne. Nie
oznacza to oczywiscie, ze w andlizie segmentacyjnej dane
mowig same za siebie. Ostatecznie to badacze wybierajg
najbardziej przekonujgce rozwigzanie®. Przede wszyst-
kim jednak to oni decydujq, jakie kryteria zostang wziete
pod uwage przy dzieleniu zbiorowoéci na segmenty. Do
wylonienia segmentéw wykorzystaliSmy odpowiedzi na
pytania dotyczqce praktyk kulturalnych® i wartosci* oraz

opinie respondentéw dotyczqgce sztuki®. Zatozyliémy®, ze
réznice pod wskazanymi wzgledami najbardziej bezpo-
$rednio przetozq sie na to, jakie propozycje dotyczqgce
uczestnictwa w kulturze warto skierowa¢ do poszczegdl-
nych grup. Wytonione w opisany sposéb segmenty zostaty
scharakteryzowane takze pod wzgledem cech spoteczno-
-demograficznych oséb, ktére do nich nalezq, oraz — co
szczegdlnie wazne z perspektywy docierania do poszcze-
golnych segmentdéw — miejsca zamieszkania w Warszawie
i korzystania z mediéw. Wzbogacenie wiedzy przydatnej
do powiekszania grona oséb korzystajgcych z kultury oraz
do pogtebiania uczestnictwa byto wspdlnym zatozeniem
wszystkich prezentowanych tekstow i analiz.

Badanie ma réwniez kilka ograniczen, ktore wystgpity

na etapie tworzenia narzedzia badawczego, realizacji
terenowej oraz analizy. Gdybysmy prowadzili podobne
badanie ponownie (na co mamy nadzieje), kwestio-
nariusz uzupetniliby$my réwniez o pytanie dotyczqgce
zawodu wykonywanego w przesztosci przez osoby,

ktére aktualnie nie pracujg — pozwolitoby to uwzgledni¢
réwniez te grupe w analizach dotyczgcych klasowego
zréznicowania uczestnictwa w kulturze. Prowadzenie
ankiet wytgcznie w jezyku polskim (inny wariant bytby
znacznie bardziej kosztowny) niewgtpliwie radykalnie
zmniejszyto udziat w badanej prébie imigrantéw. Zasto-
sowany sposéb doboru préby” pozwala natomiast na
uznanie badania za reprezentatywne dla warszawia-
nek i warszawiakéw postugujgcych sie biegle jezykiem
polskim. Pod wzgledem niektérych cech spoteczno-
-demograficznych struktura grupy oséb, ktérych praktyki
kulturalne zostaty objete badaniem, odbiegata od struk-
tury populacji. Dotyczyto to w najwiekszym stopniu nie
respondentodw, lecz dzieci, o ktérych praktykach informo-
wali ich opiekunowie®. Stwierdzone odchylenia zostaty
skorygowane za pomocg wag poststratyfikacyjnych.
Segmenty zostaty wyodrebnione na podstawie licznych
kryteridw. Pozwolito to wytoni¢ segmenty, z ktérych kazdy
ma wyrazng specyfike, i scharakteryzowaé kazdy z nich
pod wieloma wzgledami. Zarazem jednak sprawito, ze
zadanie wszystkich pytan, ktére postuzyty do zakwalifiko-
wania poszczegolnych respondentéw do odpowiedniego
segmentu, wymagatoby przeprowadzenia stosunkowo
dtugiego wywiadu.
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Czas byt istotnym uwarunkowaniem réwniez w naszej pra-
cy. Dziekuje tym, ktérzy czekali na jej efekty, rozumiejqgc,
ze rzetelno$¢ wymaga cierpliwosci. Ale takze tym, kto-

rzy nie mogli sie doczeka¢, poniewaz ufali, ze jest na co.
Mam nadziejg, ze uwzglednienie ztozonosci uczestnictwa
w kulturze pozwolito nam w obrazie, ktéry prezentujemy
na kolejnych stronach, zachowa¢ jej blask.

Badanie zostato przeprowadzone w ostatnim kwartale
2017 roku na zaméwienie Urzedu m.st. Warszawy w ra-
mach Programu Rozwoju Kultury w Warszawie. Inicjato-
rem badania byto Biuro Kultury. Za koordynacje realizacji
badania i nadzoér nad jej przebiegiem odpowiadato Biuro
Marketingu Miasta. Ankiety przeprowadzity firmy Danae
sp. z 0.0. oraz Realizacja sp. z o. 0. Badanie w Warszawie
zostato przeprowadzone na prébie liczgcej 8700 osdb.
Dobdr préby byt dwustopniowy: pod wylosowanym adre-
sem® ankieter losowat respondenta lub respondentke.

Koncepcje badania opracowat zespdét w sktadzie: dr
Michat Kotnarowski (Instytut Studiow Politycznych Pol-
skiej Akademii Nauk), Przemystaw Piechocki (Urzgd m.st.
Warszawy, Biuro Marketingu Miasta), Tomasz Ptachecki
(Urzgd m.st. Warszawy, Biuro Kultury), prof. dr hab. Tomasz
Szlendak (Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu, Insty-
tut Socjologii).

Tezy zamieszczone w tekstach na kolejnych stronach nie
sq stanowiskiem Urzedu m.st. Warszawy.

W niniejszej, elektronicznej wersji publikacji, usunieto kilka
btedéw dostrzezonych w wersji drukowane;j.
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Nie tylko frekwencja.
Odkrywanie wymiaréow
uczestnictwa w kulturze

Doceniamy poszerzenie ujecia uczestnictwa w kulturze, jakiego w latach
2010-2017 dokonali w Polsce badacze zajmujqgcy sie tym zagadnieniem.

W zakres badan wigczono wiele praktyk kulturalnych, ktére wczesniej prze-
waznie pomijano. Zakwestionowano réwniez, jako arbitralne i opresyjne,
dotychczasowe hierarchie w obszarze sztuki. Dla przyktadu, trudno byto-
by dzi$ utrzymywagé, ze oglgdanie przedstawienia w operze jest z definiciji
praktykq bardziej wartosciowq niz granie wlasnych piosenek na ulicy.

Zarazem wskazujemy aktualne ograniczenia koncepcji badawczych for-
mutowanych w ramach poszerzonego podejscia. Problem w tym, ze ka-
tegoria ,uczestnictwa” bywa nieomal wszechogarniajqca, a zarazem nie
jest ono stopniowane. Utrudnia to instytucjom zainteresowanym pogte-
bianiem uczestnictwa uzyskanie informaciji o tym, jaki jest jego aktual-
ny poziom. Ponadto nie sprzyja bezposredniemu odnoszeniu sie polityk
kulturalnych do problemu deficytu szans uczestnictwa w kulturze. Propo-
nujemy takze kierunek przezwyciezania tych ograniczen.

Konwencjonalny sposéb mierzenia uczestnictwa czestotliwosciq ,,aktéow
konsumpciji kulturalnej”, takich jak wizyta w muzeum lub przeczyta-

nie ksigzki, jest dalece niewystarczajqcy. Dlatego nie poprzestajemy na
pokazaniu, jaki odsetek oséb mieszkajgcych w Warszawie angazowat sie
poszczegoblne praktyki. Proponujemy rézne inne miary zaangazowania
kulture i prezentujemy wyniki ich zastosowania. Omawiamy takze ziden-
tyfikowane wspétzaleznosci miedzy réznymi praktykami kulturalnymi oraz
miedzy réznymi wymiarami uczestnictwa.



tgczenie w pierwszych zdaniach tak odlegtych — wyda-
watoby sie — sfer ludzkiego zycia jak seksualno$¢ i uczest-
nictwo w kulturze moze sie wyda¢ osobliwe, niestosowne
lub nieuprawnione. Sq to jednak te przestrzenie zycia
ludzi, ktérych statystyczny oglgd dokonany wytgcznie za
pomocqg konwencjonalnych i najczesciej stosowanych miar
typu ,czestotliwos$¢” czy ,czas trwania” zawsze da wynik
zubozony. Zazwyczaj z wynikéw sondazowych badan nad
zyciem seksualnym dowiadujemy sig, ile trwa przecietny
stosunek seksualny albo ile takich stosunkéw odbywajqg
rocznie Polki i Polacy (na tle analogicznej liczby precyzyj-
nie zmierzonej u innych nacji). Nie dowiadujemy sie nato-
miast niczego o uczuciach tgczgeych partneréw, niewiele
na temat satysfakeji czerpanej z seksu i nic zgota o gteb-
szych doznaniach zwigzanych z tg — trudng do zbadania
- sferqg ludzkiej aktywnosci.

Podobnie rzecz sie ma z konwencjonalng statystykg
uczestnictwa w kulturze. Najczesciej stosowane mia-

ry pozwalajg z reguty na ustalenie, ile razy mieszkancy
danego kraju lub miasta byli w teatrze w ciggu minionego
roku, ile przeczytali ksigzek w ciggu 3 ostatnich miesiecy,
ewentualnie ile czasu zajmuje im eskapada na plenerowy
koncert od wyjécia z domu do powrotu. Konwencjonal-
ne badania nie powiedzg nam nic o gtebokosci doznan
ptyngcych z kontaktu ze sztukg, nic na temat osobiste-
go rozwoju majgcego zrodto w kontakcie z dzietami, nic

o relacjach spotecznych, ktére tworzq sie na podstawie
praktyk kulturalnych i tylko niewiele na temat spotecz-
nych uzytkéw czynionych z wrazen kulturalnych. Zatem
tak jak konwencjonalne badania nad zyciem seksualnym
na niewiele sie zdadzq osobom poszukujgcym recepty na
udany i satysfakcjonujgcy zwiqgzek, tak tez konwencjo-
nalne statystyki dotyczgce uczestnictwa w kulturze nie
wystarczqg jednostkom administracji publicznej, instytu-
cjom kultury, organizacjom pozarzgdowym dziatajgcym

w tej dziedzinie, twércom ani innym zainteresowanym jako

wiedza przydatna do tworzenia polityki kulturalnej lub do
planowania dziatan z zakresu rozwoju publicznosci. Nie-
zbedne sqg zatem miary inne, miary nowe, uzupetniajgce
konwencjonalng wiedze ptyngcqg z odpowiedzi na pytania
o liczbe i czestotliwo$¢ kontaktéw z kulturg.

Konstruowanie takich miar pozwala unikngé wyboru
pomiedzy dwoma podejsciami, ktére uwazamy za zbyt
ograniczone. Pierwsze, ,tradycyjne”, redukowato uczest-
nictwo w kulturze do kilku tatwo mierzalnych aspektéw
(takich jak frekwencja podczas wydarzen organizowanych
przez instytucje kultury). Drugie, ,nowe", poszerza kate-
gorig ,uczestnictwa” (nieomal pozbawiajgc jg granic), ale
zazwyczaj go nie stopniuje. Przez to wszystkich zainte-
resowanych poszerzaniem i pogtebianiem uczestnictwa
pozostawia bez informacji o tym, jaki jest aktualny poziom
zaangazowania, na ktéry mogliby oddziatywad. Nie sprzy-
ja takze bezposredniemu odnoszeniu sie do problemu
deprywacji w sferze kultury.

Sprowadzanie uczestnictwa w kulturze do obecnosci na
wydarzeniach kulturalnych i czytania ksigzek oraz ewen-
tualnie kontaktu z mediami zostato w ostatnich latach
poddane druzgocgcej krytyce. Oponenci wykazali nie-
adekwatnos$¢ wagskiego ujecia uczestnictwa wobec prak-
tyk kulturalnych, ktére majg miejsce obecne gdy formy
dostepu do doébr kultury sq bardziej réznorodne. Zarzuty
pod adresem tego tradycyjnego ujecia dotyczyly takze
jego opresyjnosci (Krajewski 2013: 44—47; Rakowski 2013:
8-13). Ujecie to zostato rozpoznane jako element progra-
mu cywilizowania mas przez elity, realizowanego z jednej
strony poprzez narzucanie arbitralnego wzorca ,cztowieka
kulturalnego”, a z drugiej poprzez deprecjonowanie prak-
tyk kulturalnych, ktére od tego wzorca odbiegajq'.
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Krytycy opierania badan kultury na wagskiej i opresyjnej
koncepciji uczestnictwa upomnieli sie o uwzglednianie
przez badaczy dziatalnosci kulturalnej organizowanej
niezaleznie od instytucji (Bachorz, Stachura 2015: 8-9, 25;
Skrzypek 2011: 209-210). Czes¢ badaczy uwaza wrecz, ze
Jtradycyjne instytucje kultury nie sg nam juz niezbedne,
by zaspokajaé potrzeby kulturalne” (Krajewski 2013: 44).
Postulowali réwniez wziecie pod uwage, ze kanony

w dziedzinie kultury artystycznej ulegty erozji, a dawne
wyrocznie w kwestiach artystycznych sq wypierane przez
wyrocznie nowe — choéby przez blogeréw2 Domagali sie
zwracania wiekszej uwagi na twoérczy aspekt uczestni-
ctwa, rozpatrywania praktyk kulturalnych w kontekscie
relacji spotecznych, zrezygnowania z traktowania kultury
jako domeny odrebnej od codziennego zycia, a takze
zaniechania sprowadzania uczestnictwa w kulturze do
komunikacji symbolicznej. Optowali za wigczeniem do ba-
dan nowych aspektéw oraz opowiadali sie za radykalnym
poszerzeniem spektrum praktyk uznawanych za przejawy
uczestnictwa w kulturze. Uznawali, ze, (...) uczestniczymy
(..) w kulturze nie tylko wtedy, gdy bierzemy udziat w zyciu
kulturalnym (chodzimy do kina i teatru, czytamy ksigzki
czy stuchamy muzyki), ale w kazdej w zasadzie sytuaciji,
w ktorej stajemy sie uczestnikami relacji konstytuujgcych
okresdlong zbiorowos¢, relacji odpowiedzialnych za jej
trwanie i odtwarzanie sie w czasie” (Krajewski 2014: 15).

A skoro tak, to jako uczestnictwo w kulturze rozpatrywali
choéby biesiadowanie, uprawianie ogrédka, urzgdzanie
mieszkan, plotkowanie, zakupy, czynnosci higieniczne czy
dbanie o ciato (Burszta i in. 2010: 28; Krajewski 2017: 35).
Jezeli przyjqg¢, ze ,uczestniczenie w kulturze obejmuje cat-
kowity czas aktywnoséci cztowieka” (Burszta i in. 2010: 27),
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to do uczestniczenia nalezatoby oczywiscie zaliczy¢
rowniez prace. Idgc dalej tym tropem, nie wida¢ powodu,
dla ktérego z domeny badan nad aktywnosciq kulturalng
mieliby$my wyklucza¢ marzenia senne.

W warszawskim badaniu uczestnictwa w kulturze zapy-
talismy o szeroki zestaw praktyk. Zadaliémy wiele szcze-
goétowych pytan dotyczgcych oglgdania filméw i seriali,
oglgdania przedstawien (operowych, baletowych, ta-
necznych?® oraz teatralnych?) i performance'éw, stuchania
sztuk teatralnych, stuchania muzyki, oglgdania wystaw,
czytania lub stuchania literatury, uprawiania wtasnej twor-
czosci® oraz udziatu w zajeciach artystycznych. W zakres
badania wigczyliémy réwniez inne aktywnosci: perfor-
matywne, zwigzane z poznawaniem dziedzictwa kulturo-
wego, polegajgce na interakcjach z innymi, wchodzqgce

w zakres szerzej pojetej wiasnej tworczosci, a takze takie,
ktére sg coraz $mielej wigczane do oferty instytucji kultury
(por. Wykres 1).

Sposréd uwzglednionych praktyk najwiekszqg czes¢ miesz-
kanek i mieszkancéw Warszawy angazowato oglgdanie
filméw i seriali¢ oraz przyjmowanie gosci lub chodzenie

w odwiedziny: w ciggu 12 miesiecy poprzedzajgcych ba-
danie takie doswiadczenia miato przeszito cztery pigte an-
kietowanych. Od potowy do dwdch trzecich uczestniczyto
w praktykach towarzysko-kulinarnych (takich jak pikniko-
wanie, udziat w ogniskach lub grillach, odwiedzanie re-
stauracji, kawiarni lub pubéw, gotowanie wedtug nowych
przepisow), stuchato muzyki’ lub poznawato literature.
Nieco mniej niz jedna czwarta obejrzata przedstawienie
teatralne (nie liczgc mniej popularnych przedstawien ope-
rowych, baletowych oraz innych tanecznych) lub wystu-
chata adaptacji sztuki teatralnej. Niespetna jedna pigta
warszawianek i warszawiakéw zapoznata sie z wystawq.
Tworzenie lub odnawianie przedmiotéw (16%) okazato sie
w przyblizeniu trzykrotnie bardziej popularne od uprawia-
nia innej wtasnej twdrczosci. W zajeciach artystycznych
lub dotyczgcych sztuki uczestniczyto 6% badanych.

Okazuje sig, ze pewne typy praktyk tgczy pozytywna
zaleznos$¢. Oznacza to, ze osoby zaangazowane w jednq

z zestawianych praktyk czesciej niz te, ktére tego nie ro-
big, angazujq sie takze w drugqg. Najsilniejsze tego rodzaju
pozytywne zaleznoéci zachodzqg miedzy 1) oglgdaniem


https://www.theguardian.com/film/2018/oct/02/star-wars-the-last-jedi-rian-johnson-abuse-politically-motivated-russian-trolls
https://www.theguardian.com/film/2018/oct/02/star-wars-the-last-jedi-rian-johnson-abuse-politically-motivated-russian-trolls
https://www.theguardian.com/film/2018/oct/02/star-wars-the-last-jedi-rian-johnson-abuse-politically-motivated-russian-trolls

Wykres 1: Odsetek mieszkanek i mieszkancéw Warszawy uczestniczgcych w poszczegolnych praktykach kulturalnych

w okresie 12 miesiecy poprzedzajgcych badanie [N=8700]
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filméw a oglgdaniem seriali, 2) oglgdaniem filméw

a chodzeniem w odwiedziny lub przyjmowaniem gosci,

3) udziatem w zajeciach artystycznych a uprawianiem
wiasnej tworczoséci, 4) udziatem w zajeciach artystycznych
a oglgdaniem performance’dw, 5) oglgdaniem przedsta-
wien operowych lub baletowych a oglgdaniem innych
przedstawien tanecznych lub teatralnych, 6) oglgdaniem
przedstawien teatralnych a oglgdaniem wystaw, 8) oglg-
daniem przedstawien cyrkowych a odwiedzaniem parkéw
rozrywki, a takze 9) odwiedzaniem parkéw rozrywki a cho-
dzeniem do zoo.

W przypadku kazdej z tych par wspotczynnik korelacji
polichorycznej® wynosi ponad 0,5. Zaleznoéci negatyw-
nych jest mniej niz pozytywnych, a te, ktére wystepujqg,

sq stabsze. Negatywne zaleznoéci, dla ktérych wartoéé
wspodtczynnika korelacji wynosi ponizej —0,24, zachodzqg

1) miedzy oglgdaniem filmow a udziatem w zajeciach
artystycznych lub zajmowaniem sie wtasnqg twérczoscig, 2)
miedzy oglgdaniem filméw a oglgdaniem performance'dw,
a takze 3) migdzy przyjmowaniem gosci lub chodze-

niem w odwiedziny a udziatem w zajeciach artystycz-
nych, wtasng twoérczosciqg artystyczng oraz oglgdaniem
performance'éw. Podtozem tych zaleznosci jest zapewne
angazowanie sie przez czes$¢ respondentdw wytgcznie

w mniej zobowiqzujgce praktyki domowe (filmy, tak jak
seriale, najczesciej sq oglgdane w telewizji). Skupieni na
oglgdaniu seriali i filmoéw, skutecznie ,przyklejeni” do urzg-
dzen medialnych we witasnych domach, rzadko sg chetni
do samodzielnego tworzenia i do wktadania wysitku we
wtasng edukacje artystyczng. Inna grupa uczestniczy

w praktykach mato powszechnych, wymagajgcych duzej
kreatywnosci lub kompetenciji odbiorczych.

Na Wykresie 2 przedstawiamy wybrane zaleznosci, ogra-
niczajgc prezentacje wytgcznie do praktyk w wybranych
dziedzinach kultury artystycznej. Dla kazdej pary praktyk
kulturalnych wykres przedstawia wartosci wspdtczynnika
korelacji polichorycznej. Gérna czesci wykresu (znajdujgeq
sie nad przekqgtnq) przedstawia wartosci wspotczynnika
korelacji w postaci graficznej. Zaleznosci pomiedzy parami
praktyk reprezentujq kota umieszczone na przecieciu wier-
szy i kolumn opatrzonych nazwami odpowiednich prak-
tyk. Najsilniej powigzane sq praktyki w trzech pakietach:

1) oglgdanie filméw i seriali, 2) oglgdanie lub stuchanie
przedstawien (réznego typu) i wystaw oraz 3) uczeszcza-
nie na kursy artystyczne, uprawianie wtasnej twérczoséé

i oglgdanie performance’'dw. Korzystanie z pierwszego
pakietu nie wymaga wyrwania sie z bgbla domowych
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urzgdzen medialnych. Ograniczajq sie do niego segmenty
Tradycyjnych nieuczestnikéw i Towarzyskich nieuczestni-
kow. Zestawy drugi i trzeci cechujq sie wyzszym progiem
wejécia, przekraczanym przede wszystkim przez Super-
kulturalnych, Kulturalne specjalistki oraz Indywidualnych
koneserow’.

Poszerzona koncepcja uczestnictwa jest zazwyczaj opi-
sywana przez swoich postulatoréw i komentatoréw jako
L~nhowa" lub ,odnowiona” (Bachérz, Stachura 2015: 24-25).
Tezq, ze kultura jest ,niemal synonimem zycia spoteczne-
go w ogdle” (Bachorz, Stachura 2015: 13), nie jest nowsza
niz antropologia spoteczno-kulturowa (por. Szlendak,
Olechnicki 2017: 15-16). Na czym miatoby zatem polegac¢
jej nowatorstwo?

Jezeli poszerzona koncepcja uczestnictwa w kulturze
moze mie¢ przetomowe znaczenie, to przede wszystkim
jako proba rekonstrukcji modelu polityki kulturalnej™.
Préba ta polega na wigczeniu do dyskusji dotyczgcej
wspierania kultury tych praktyk i podmiotéw, ktére do-
tychczas pozostawaty poza polem widzenia panstwowych
i samorzgdowych agend oraz o$rodkéw badawczych,
ktére dostarczaty tym agendom wiedzy. Wigczane prak-
tyki ma cechowaé oddolnosé, réznorodnosé oraz poten-
cjat inspirowania zmian spotecznych, a uczynienie ich
widocznymi ma prowadzi¢ do ich wzmocnienia. Zabiegi
definicyjne poszerzajgce zakres ,uczestnictwa w kulturze”
stuzg modyfikowaniu, dotychczas hierarchicznych, relacji™.
Sq to zaréwno relacje miedzy réznymi rodzajami aktyw-
noséci (wyzej lub nizej cenionymi), jak i pomiedzy zaanga-
zowanymi w te aktywnosci grupami spotecznymi, a takze
miedzy instytucjami a osobami, na ktére te instytucje
zamierzajg oddziatywaé (na przyktad dgzqgc do pobudze-
nia ich aktywnosci).



Wykres 2: Zaleznosci miedzy praktykami w poszczegolnych dziedzinach [N=8700]

Kolorem czerwonym przedstawiono zaleznosci pozytywne, a szarym negatywne. Im wigkszy jest obszar zacieniowany tym zalezno$é
miedzy parg praktyk jest silniejsza. Brak zacieniowania oznaczatby brak zaleznosci miedzy zmiennymi (wspdtczynnik korelacji réwny 0),
natomiast zacieniowanie catego obszaru kota - petng korelacje (wspotczynnik korelaciji rowny 1lub -1). Ponizej przekgtnej przedstawio-
no wartosci liczbowe wspoétczynnikéw korelacji polichorycznych.
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Spér dotyczy zardwno wiedzy, jak i wiadzy. Zapewne gania kultury (Krajewski 2017: 33—34)™2. Autorom raportéw

wilasnie z tego wzgledu obiektem surowej krytyki ze strony ~ GUS zdarza sie na przyktad sprowadzi¢ uczeszczanie
zwolennikéw poszerzonej koncepciji kultury jest statystyka do instytuciji kultury i placéwek kulturalnych oraz udziat
publiczna (Fatyga 2014: 11-13; Krajewski 2013: 42). Wydaje w organizowanych przez te instytucje ,imprezach” do form
sig, ze skrajnie wgskie i hierarchiczne ujecie uczestnictwa

w kulturze w statystyce publicznej wystepuje obecnie
gtéwnie w tekstach jego krytykéw. Stosowane przez GUS
kwestionariusze ewoluowaty. Marek Krajewski opisuje jed-
nak ten proces jako ,wtgczenie selektywne” i tym samym
pozorne, poniewaz w istocie nie zmienia sposobu postrze-

2 Dwoma innymi wyrdznionymi przez Krajewskiego wariantami
poszerzania pola kultury sq ,przedefiniowywanie” (ujmowanie
kultury z perspektywy jej roli w tworzeniu porzgdku spotecznego)
oraz ,afirmowanie” (dowartoéciowywanie uprzednio deprecjono-
wanych praktyk).
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rozrywki (GUS 2016: 91). Natomiast w poréwnaniu z pub-
likowanymi przez GUS raportami Uczestnictwo ludnosci

w kulturze ujecie znacznie wezsze — a mimo to, jak sie wy-
daje, rzadziej krytykowane — jest stosowane w raportach
CBOS zatytutowanych Aktywnosci i doswiadczenia Pola-
kéw. Na podstawie obserwaciji czestotliwosci odwiedzania
przez respondentéw kin, wystaw, muzedw i galerii oraz te-
atréw, a takze czestotliwosci udziatu w koncertach CBOS
orzeka na przyktad, ze ,(...) skala uczestnictwa w kulturze
byta nieco wigksza niz rok wczesniej” (CBOS 2018: 1) —
cho¢ i takiej konkluzji mozna bytoby broni¢, wskazujqgc, ze
jest skrotem myslowym zrozumiatym w kontekscie prezen-
towanych (cyklicznie od 1987 roku) danych. Ujecie stoso-
wane przez CBOS ignoruje dostep do kultury artystycznej
za posrednictwem telewizji lub radia, przez internet, przy
wykorzystaniu ptyt lub innych nosnikéw, a w przypadku
niektérych dziedzin — réwniez udziat w wydarzeniach
plenerowych®. Uwzglednienie w warszawskim badaniu
uczestnictwa w kulturze wszelkich sposobéw dostepu do
filméw, przedstawien, muzyki i wystaw (oraz wzigcie pod

uwage, wraz z filmami, seriali) pozwolito uzyskaé zdecy-
dowanie petniejszy obraz. Wykres 3 pokazuje, jakiej czesci
uczestnikéw poszczegdlnych dziedzin kultury artystycznej
nie pozwala dostrzec perspektywa przyjeta w rapor-

tach CBOS z cyklu Aktywnosci i doswiadczenia Polakdw.
Prawie potowa publicznosci filmow (i seriali) nie oglgda ich
w kinie, a tylko nieco wiecej niz co trzeci stuchacz muzyki
stuchat jej (w ciggu 12 miesigcy poprzedzajgcych badanie)
na koncercie. Okoto jednej czwartej publicznosci przed-
stawien teatralnych nie byto (w tym okresie) w teatrze. Je-
dynie wérdéd oglgdajgceych wystawy osoby, ktore oglgdaty
je wylgcznie zdalnie, stanowig marginalny odsetek.

Postulat stosowania w badaniach poszerzonego uje-

cia uczestnictwa w kulturze, obejmujgcego praktycznie
nieograniczone spektrum aktywnosci uwarunkowanych
spotecznie oraz praktyk ksztattujgcych relacje spoteczne,
ma zardwno znaczenie poznawcze, jak i polityczne. Dlate-
go mozliwosci i ewentualne konsekwencje spetniania tego
postulatu nalezy rozwazac na obu, wzajemnie powigza-
nych, poziomach: wiedzy i wiadzy.

Na pierwszym poziomie zgtaszane sg wgtpliwosci doty-
czqce mozliwosci przetozenia zatozen teoretycznych na
praktyke badawczqg. Agata Bachérz i Krzysztof Stachura
jako gtéwng stabos$¢ nowych koncepcji wskazujq to, ze

Wykres 3: Odsetek mieszkanek i mieszkancéw Warszawy uczestniczgcych w wybranych praktykach kulturalnych w okre-
sie 12 miesiecy poprzedzajgcych badanie — prezentacja danych zebranych w warszawskim badaniu uczestnictwa w kul-
turze w ujeciu przyjetym w tym badaniu oraz w ujeciu stosowanym przez CBOS [N=8700]
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»Z powodu swojej szerokosci i ptynnosci nietatwo poddajqg
sie (...) konkretyzaciji i operacjonalizacji” (Bachorz, Stachu-
ra 2015: 25). Uczestnictwo w kulturze w wersji poszerzonej
mozna zatem uznaé — po prostu — za koncepcje ,hieope-
racyjng”.

Sqdzimy, ze przydatnos$é badania czeéci praktyk mieszczqg-
cych sie w szerokiej definicji uczestniczenia do realizowania
celow polityki kulturalnej (takich jak ,zwiekszanie i pogte-
bianie uczestnictwa w kulturze"*) czy do dziatan z zakresu
rozwoju publicznosci jest dyskusyjna. Zasadniczy problem
polega na tym, ze postulat rozpatrywania jako ,uczestni-
czenia w kulturze" w zasadzie nieprzeliczonej liczby praktyk
jest niemozliwy do spetnienia. Tym samym poszerzona kon-
cepcja uczestnictwa nie pomaga w podejmowaniu decyzji
o zakresie konkretnych projektéw badawczych inaczej niz
na podstawie $wiatopoglgdu, uprzedzen czy przyzwycza-
jen metodologicznych poszczegdlnych badaczy. Koncepcja
ta stanowi natomiast niezwykle dogodny punkt wyjscia do
krytyki dowolnego projektu badawczego poprzez wskaza-
nie, jokie praktyki nie zostaty w nim uwzglednione, i stwier-
dzenie na tej podstawie, ze jest anachroniczny™®.

Na drugim poziomie lokujqg sie zastrzezenia Rafata Droz-
dowskiego, ktéry wskazuje potencjalne negatywne kon-
sekwencje, jakie rozszerzone ujgcie kultury moze przynies¢
w polityce kulturalnej (Drozdowski 2017: 46—47). Do naj-
bardziej realnych niebezpieczenstw zalicza zmniejszenie
finansowania ze $rodkéw publicznych przeznaczanych na
kulture, zwigzane z poprawq wskaznikéw uczestnictwa

(na skutek rozszerzenia jego definicji) oraz faworyzowanie
oferty taniej i tatwej w odbiorze (poniewaz rozszerzajgc po-
jecie uczestnictwa, zarazem zakwestionowano mozliwos$¢
wartosciowania réznych praktyk). Co wigcej, cze$¢ praktyk
kulturalnych mieszczgcych sie z powodzeniem w poszerzo-
nej definicji uczestniczenia w kulturze sprzyja postawom

i motywacjom niekorzystnym z perspektywy spdjnosci

spotecznej oraz systemu demokratycznego®. Warto zatem,
badajgc i prezentujgc pewne zjawiska i dziatania (na przy-
ktad te odspoteczniajgce i te bazujgce na biernym odbio-
rze), podkreslaé, ze nie sq one pozgdang, aktywizujgcq

i stuzgcqg rozwojowi formgq kultury. Lepiej nie nadawaé tym
praktykom znaczenia, ktére moze zadecydowaé o kiero-
waniu w te strone pienigdza publicznego przez politykow,
zainteresowania mediéw czy uwagi publicznosci. By¢ moze
z tego zatozenia wyszta Meryl Streep, kiedy w przemdwieniu
wygtoszonym na gali wreczenia Ztotych Globéw w 2017 roku
napomkneta, ze ,mieszane sztuki walki nie sq sztukg"".

Wydaje sig, ze Marek Krajewski zbyt tatwo oddala zgta-
szane wgtpliwosci, gdy stwierdza, ze ,nie ma nic bardziej
btednego od utozsamienia poszerzania [pola kultury] ze
zniesieniem hierarchii”, i wskazuje, ze nowe elementy wig-
czone w obreb kultury zostang przeciez ,poddane ocenie
przez zbiorowos¢ i przez jednostki” (Krajewski 2017: 38). Nie
brzmi to uspokajajgco po krytyce, jakiej poddany zostat
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kulturowy populizm, czyli stanowisko, zgodnie z ktérym
kultura popularna™ stanowi potencjat sprzyjajgcy upod-
miotowieniu i emancypacji warstw defaworyzowanych.
W gtosnej polemice z takim stanowiskiem Jim McGuigan
wskazat miedzy innymi, ze zatozenia kulturowego popu-
lizmu sqg bliskie idei suwerennego konsumenta w neo-
klasycznej ekonomii (zgodnie z tq ideq to konsumenci
swobodnie decydujg o tym, jakie dobra sq wytwarzane).
Problem w tym, ze nie wszyscy jeste$my suwerennymi
konsumentami. McGuigan pisze, ze poziom suwerennosci
konsumenta kultury zalezy od zasobéw materialnych oraz
od kapitatu kulturowego, bedgcego pochodng wycho-
wania i edukacji (McGuigan 1997: 143). W tym kontekscie
ryzykowna staje sie réwniez kategoria ,konsumenta”,
jezeli odczytac jg jako sugestig, ze kwestie uczestnictwa
nalezy rozpatrywac przede wszystkim z perspektywy
wartosci rynkowej poszczegodlnych praktyk. Jezeli zbioro-
wosé¢ konsumentow mieszanych sztuk walki wycenia wyzej
wystepy zawodnikéw, ktérzy ponizajg swoich przeciwnikéw
i napadajg na nich poza areng, to takie incydenty szybko
zostajg wigczone w machine promocyjng widowiska®.

Ponadto przy szerokim ujeciu uczestnictwa z pola wi-
dzenia znika problem ,wykluczenia” z kultury, przez co
niwelowanie deficytéw kapitatu kulturowego moze zostac
wypchniete z agendy polityki kulturalnej. Zgadzamy sie

z Tomaszem Rakowskim, ze odkrycia i docenienia wymaga
zywa, oddolna kultura, wyparta z pola widzenia w wyniku
Jkulturowej kolonizacji” (Rakowski 2013: 8-13). Rakowski
stusznie sprzeciwia sie ksztattowaniu mieszkanek i miesz-
kancéw peryferii wedtug arbitralnego wzorca ,cztowieka
petnego”. Warto jednak zauwazyé, ze w projektach rea-
lizowanych i opisywanych przez zespdt Rakowskiego® do
odkrycia wartosciowych elementéw ,peryferyjnej” kultury
potrzebne byly kompetencje, ktére wniesli animatorzy

i artysci z ,centrum”. ,Stare” sposoby ujmowania uczest-
nictwa w kulturze, te oparte na modelu jej ,krzewienia”,
czynity oczywiécie z ludzi niewprzegnietych w tak zwang
kulture wysokq ,dzikuséw” i doradzaty ich ,kolonizacje” (co
mozna stusznie potepiad). Jednak konsekwentne podej-
$cie ,antykolonizacyjne” utrudnia podjecie dziatan zmie-
rzajgcych do redukgcji deficytéw kompetencji kulturowych
Projektow zmierzajgcych do ,dopetniania” kompetencji

i praktyk mieszkanek i mieszkancéw peryferii mozna bronié¢
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przed oskarzeniami o dgzenie do kulturowej kolonizaciji,
wskazujgc, ze sprzyjajg emancypacji — o ile ,petnia” obe-
jmuje rowniez kompetencje potrzebne do tworzenia lub
przeksztatcania ,ich” kultury.

Rezygnacja z ilosciowych badan uczestnictwa utrudnia-
taby wspieranie jego rozwoju. Zeby jednak badania takie
nie stanowity narzedzia dominaciji i kolonizacji (przed czym
przestrzega Rakowski 2013: 9-11), ,wyzsze" i ,nizsze" rodza-
je uczestnictwa nie powinny by¢ rozrézniane na podstawie
tego, w jakiego rodzaju praktykach uczestniczq poszcze-
godlne warstwy spoteczne. Przy takim bowiem podejsciu
demokratyzacja praktyk kulturalnych bytaby rownoznacz-
na z ich dewaluacjq. Nie bytby satysfakcjonujgcy réwniez
powrdt do podziatu dziedzin kultury na ,wysokie” (na
przyktad opera) i ,niskie" (chociazby komiksy i seriale)?,
poniewaz w ten sposdb powracalibysmy do $wiata sprzed
rewolucji ,poszerzenia kultury”, z jego ambicjami do
kulturowego kolonizowania nizszych warstw spotecznych.
Wreszcie, wazne jest uktadanie kwestionariuszy w taki
sposéb, zeby byty przystepne dla jak najszerszej grupy
respondentow?2,

Najczesciej stosowang miarqg uczestnictwa jest czestotli-
wos$¢ poszczegdlnych praktyk. Jej wykorzystanie w ba-
daniu warszawskim pozwolito ustali¢, ze zdecydowanie
najbardziej powszechng formg kontaktu z kulturg jest
oglgdanie filméw. Dziewigciu na dziesigciu (90%) warsza-
wiakéw w ciggu roku poprzedzajgcego udziat w badaniu



oglgdato filmy czeéciej niz raz w miesigcu. Prawie potowa
(49%) stuchata z podobng czestotliwoscig muzyki, a po-
nad jedna trzecia (36%) czesciej niz raz w miesigcu czytata
lub stuchata literatury. Znacznie mniejszq publicznos$é¢
majq przedstawienia oraz wystawy. Ponad potowa (54%)
mieszkanek i mieszkancéw Warszawy w ciggu ostatnich

3 lat nie oglgdata przedstawien ani sztuk teatralnych,

a dwie trzecie (67%) nie oglgdato w tym okresie wystaw
(por. Wykres 4).

Potrzebne sq jednak réwniez miary uczestnictwa inne niz
frekwencja ,aktéw konsumpciji kulturalnej”. Uwage zwra-
cat na to juz Andrzej Tyszka:

.(..) dgzymy takze do zanegowania wniosku, ktéry mégtby
sie nasung¢, gdyby konsekwentnie przyjg¢ stanowisko
czesto reprezentowane w badaniach empirycznych, iz
»zycie kulturalne« jednostki wzbogaca sie wytgcznie przez
kolejne — regulowane mozliwosciami ekonomicznymi —
akty konsumpcji kulturalnej, poniewaz swiadczytoby to,

ze tylko ilo$¢ nabytych débr decyduje o awansie kultural-
nym. (...) Niezaleznie od tego, czy dostep do débr kultury
zdobywa sie za posrednictwem czy bez posrednictwa
ekwiwalentu ekonomicznego — uczestnictwo kulturalne
realizuje sie jako akces natury swiadomosciowej, jako akt
poznawczy, przezycie i wzruszenie emocjonalne mozliwe
dzieki opanowanym nawykom, dyspozycjom lub umiejet-
nosciom” (Tyszka 1971: 72).

Ocenianie poziomdéw uczestnictwa réwniez w sposéb

inny niz czestotliwos¢ ,kontaktu z kulturg” postulujg

takze EUROSTAT i UNESCO (Morrone 2006). Frekwencja
jako gtéwna miara jakosci wydarzen kulturalnych jest tez
niejednokrotnie kwestionowana przez instytucje kultury,
organizacje pozarzqdowe dziatajgce w tej dziedzinie oraz
twoércow.

Skale uczestnictwa nieopartg ani na hierarchicznym usze-
regowaniu dziedzin kultury artystycznej, ani na czestotli-
wosci kontaktu ze sztukq zaproponowat Alan Brown (Brown
2004: 11-13)%. Brown rozréznit 5 rodzajéw uczestnictwa

w kulturze artystycznej, uporzgdkowanych wedtug twércze-
go wktadu (creative control) jednostek. Najwyzszym stop-
niem jest uczestnictwo wynalazcze (inventive), polegajgce
na tworzeniu unikatowego dzieta. Drugim stopniem jest
uczestnictwo interpretacyjne (interpretive), czyli wykonywa-
nie dzieta, ktdre juz istniato. Trzecim — kuratorialne (cura-
torial), realizowane poprzez twérczy wybor (creative act of
purposefully selecting) sztuki lub jej kolekcjonowanie zgod-
nie z wiasng wrazliwoscig artystyczng. Czwartym — uczest-
nictwo obserwacyjne (observational), to jest doswiadcza-
nie sztuki wybranej lub zaakceptowanej ze wzgledu na

jej spodziewanqg wartos$é®. Na peryferiach uczestnictwa

2 Do tej propozycji odwotujq sie wytyczne dotyczgce mierzenia
uczestnictwa w kulturze wydane przez UNESCO (UNESCO 2012:
19-20).

2 Brown wyrdznia nastepujgce wartosci: poznawcze, estetyczne,

Wykres 4: Czestotliwo$¢ uczestniczenia przez mieszkanki i mieszkancéw Warszawy w poszczegodlnych dziedzinach kultury

artystycznej [N=8700]

2%
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lokuje sie doswiadczanie wrazen artystycznych, ktére nie
sq celowo wybrane (@ambient arts participation) — czyli
kontakt ze sztukq, ktéry sie przytrafia. Proponowane przez
Browna podejsécie przekracza podziat na dziedziny sztuki:
stworzenie przemyslanego zestawu utworéw muzycznych
pobranych z internetu moze by¢ uznane za ,uczestnictwo
kuratorialne” na réwni ze zbieraniem dziet o jakos$ci mu-
zealnej. Na fundamentalne znaczenie wyboru (stanowig-
cego u Browna réznice miedzy trzecim, czwartym i pigtym
poziomem uczestnictwa) zwraca uwage rowniez miedzy
innymi Wojciech Ktosowski, gdy podkresla, ze ,uczestnictwo
polega na wtasnym wyborze, na wiasnej ekspres;ji” (Kto-
sowski 2011: 43).

Do kwestii aktywnego wyboru odnosi sie takze wiele
sposrod wyznacznikdéw, na podstawie ktérych skale lub
typologie uczestnictwa w kulturze proponowat tworzy¢
Andrzej Tyszka (Tyszka 1971). Przywotany autor bierze pod
uwage miedzy innymi ,stopien zorientowania w zakre-
sie dostepnych mozliwosci”, ,wielo$¢ wykorzystywanych
kanatoéw informacyjnych”, ,natezenie zaangazowania

w dziatania o tresci ksztatcqcej” oraz ,posiadanie okre-
$lonych preferenciji, starania o zapewnienie sobie pozgda-
nego repertuaru doznan kulturalnych” — przeciwstawione
inercji i biernemu oczekiwaniu na propozycje z zewngtrz.
Tyszka uwzglednia réwniez — podobnie jak Brown — eks-
presyjnqg i tworczq postawe wzgledem kultury (odmienng
od postawy czysto odbiorczej).

W warszawskim badaniu uczestnictwa uwzglednilismy
zaréwno wiasng twérczose respondentow (por. Wykres 1),
jak i dokonywanie w dziedzinie kultury wyboréw opartych
na wiedzy.

To drugie kryterium uznawali$my za spetnione, jezeli
respondentka lub respondent w ciggu 12 miesiecy poprze-
dzajgcych udziat w badaniu uwzglednili opinie recenzen-
téw, dziennikarzy, blogeréw lub vlogeréw zajmujgcych

sie kulturg albo wzieli udziat w spotkaniu lub wyktadzie

o sztuce. Do grupy oséb spetniajgcych to kryterium

w przypadku co najmniej jednej (dowolnej) dziedziny
sztuki?® nalezy okoto dwodch pigtych oséb mieszkajgcych
w Warszawie (42%). W poszczegélnych dziedzinach sztuki
odsetek takich oséb wynosit od 10%, w przypadku wy-
staw, poprzez 15-19% w przypadku przedstawien, muzyki

i literatury, do 30% w przypadku filméw i seriali?. Aktywny
wybor okazuje sie zatem relatywnie czestszy w przypadku
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Wykres 5: Chec¢ uczestniczenia w wigkszym stopniu, niz
byto to mozliwe, w poszczegdlnych dziedzinach kultury
artystycznej [N=8700]

mniej popularnych dziedzin. Na przyktad odsetek osdb
pozyskujgcych i wykorzystujgcych informacje o wystawach
(10%) jest niespetna dwukrotnie nizszy od odsetka osdb,
ktore wystawy oglgdaty (18% — por. Wykres 1), podczas
gdy w przypadku filmoéw i seriali réznica jest przeszto trzy-
krotna (odpowiednio 30% i 92%).

Miare zainteresowania aktywnosciq kulturalng sta-

nowi réwniez odsetek osdb, ktére w ciggu 12 miesiecy
poprzedzajgcych badanie chciaty uczestniczyé w po-
szczegdlnych dziedzinach czesciej, niz byto to dla nich
mozliwe, albo uczestniczy¢ w wigkszej liczbie dziedzin?.
Okoto trzech czwartych (76%) respondentéw wskazato co
najmniej jednq dziedzing, w ktérej nie uczestniczyli, mimo
ze chcieli to robi¢, albo uczestniczyli nie tak czesto, jak
chcieli (por. Wykres 5). Poczucie niedosytu dotyczy przede
wszystkim dziedzin, ktére majg najwiekszqg publicznoséé:
prawie dwie trzecie warszawianek i warszawiakéw (64%)
chciatoby oglgdac¢ wiecej filmoéw lub seriali, natomiast
wystawy byty wskazywane przez niespetna co czwartego
mieszkanca stolicy (23%) — poszerzanie grona publicznosci
muzedw i galerii jest zatem szczegdlnie trudnym wyzwa-
niem? (por. Wykres 5).



Co ciekawe, Andrzej Tyszka jako miare uczestnictwa

— nieco profetycznie — uwzglednit takze istotng dzi$

w badaniach nad uczestnictwem w kulturze kulturalng
wszystkozerno$é¢, piszgc o ,wielosci érodkéw i form zycia
kulturalnego” oraz ,zdolnosci obcowania i rozumienia
tresci kultury réznego zakresu” (Tyszka 1971: 227-230).

W ,dojrzatej" postaci koncepcje kulturowej wszystkozer-
nosci w latach dziewiec¢dziesigtych XX wieku sformuto-
wali Richard A. Peterson i Roger M. Kern (Peterson, Kern
1996). Zmaga sie ona ze zjawiskiem szybko zmieniajgcych
sie trendéw w konsumpciji kulturowej. Wedtug autoréw

tej koncepcji tradycyjny podziat na elity i masy (kultura
wysoka kontra kultura niska/masowa) w odniesieniu do
uczestnictwa w kulturze stracit sens. Kulturowq wszystko-
zernosciq, czyli rozszerzajgcymi sie gustami dotychczaso-
wych konsumentéw kultury wysokiej majq sie cechowaé
przede wszystkim ludzie o $rednim i wyzszym statusie
spotecznym. Nie odrzucajg oni zadnych wytwordw kultury.
Rownie chetnie siegajq do kultury wysokiej, jak i kultury
niskiej, jednego wieczoru idg do opery, a drugiego zasia-
dajg przed telewizorem, zeby obejrze¢ kolejny odcinek
ulubionego serialu kryminalnego. Wyznacznikiem wyso-
kiego statusu spotecznego przestato by¢ ,zafiksowanie”
na kulturze elitarnej, stata sie nim natomiast wielo$¢
kulturowych smakoéw i gatunkéw oraz otwarcie na kulturo-
wq réznorodnos¢. Paradoksalnie wszystkozerno$éé¢ wymaga
ponadprzecietnych kompetenciji kulturowych i jest tym
samym bardzo wyrazistg oznakg wysokiego statusu?®.

Zaledwie co setny respondent w ciggu 12 miesiecy po-
przedzajgcych badanie nie uczestniczyt w zadnej sposréd
12 szczegdtowych dziedzin aktywnosci kulturalnej®. Z kolei
w przyblizeniu co tysieczny uczestniczyt we wszystkich.
Potowa warszawianek i warszawiakdw uczestniczyta w co
najwyzej 3 dziedzinach. $rednia liczba dziedzin dla ogétu
mieszkanek i mieszkancéw Warszawy wyniosta 3,8. Wyto-
nione na podstawie przeprowadzonego badania seg-
menty, réznigce sie pod wzgledem uczestnictwa w kulturze
(miedzy innymi pod wzgledem wymiaréw omawianych

w niniejszym rozdziale), zajmujg rézne pozycje na kontinuum
rozciggajgcym sie pomiedzy uczestniczeniem w zaledwie
jednej z rozpatrywanych dziedzin a wszystkozernosciq.
Najblizej pierwszego kranca sg Tradycyjni nieuczestnicy, ze
$redniq liczbg szczegétowych dziedzin wynoszgeq 2,1 (tymi

dwoma dziedzinami sg przewaznie filmy oraz seriale). Nie
ma wsréd nich oséb, ktére uczestniczytyby w co naj-
mniej 5 dziedzinach (odsetek uczestniczgcych w 4 jest
marginalny — wynosi 3%). Z kolei segmentem najbardziej
wszystkozernym sg Superkulturalni, aktywni w $rednio

6,8 dziedzinach. W tej grupie nie ma z kolei oséb, ktére
uczestniczytyby w mniej niz 3 dziedzinach, a 91% miesci
sie w zakresie od 5 do 9 dziedzin.

Niezaakcentowany przez przywotanych dotychczas
autoréw wymiar kontaktéw zwigzanych z uczestnictwem
w kulturze zostat wskazany w raporcie ESSnet Culture®.
Jego autorzy odniesli sie do ,uczestnictwa spotecznego”
rozumianego jako interakcje z innymi osobami lub insty-
tucjami, zwigzanego z uczestnictwem w kulturze wykra-
czajgcego poza odbiér dziet artystycznych i poza wiasng
twoérczosé artystyczng (EESnet Culture 2012: 240-242).

Okazjq do takich interakcji jest bezposredni udziat

w wydarzeniach kulturalnych. Prawie wszyscy uczestni-
cy wydarzen przynajmniej czasami wybierajg sie na nie
w czyims towarzystwie. Seanse filmowe, przedstawienia,
koncerty i wystawy sq réwniez okazjqg do przebywania
razem z nieznajomymi, a czesto réwniez do przezywania
wspdlnych emociji.

W ciggu 12 miesiecy poprzedzajgcych badanie okoto
trzech pigtych (61%) warszawianek i warszawiakow byto
na co najmniej jednym wydarzeniu kulturalnym, czyli:
seansie filmowym, przedstawieniu, koncercie lub wysta-
wie. Najwiekszqg liczbe uczestnikow wydarzer gromadzq
seanse filmowe (por. Wykres 6). W przypadku odbiorcow
muzyki podobnie liczne sg 2 grupy: osoby chodzqgce na
koncerty i zarazem stuchajgce muzyki w inny sposéb®
(29%) oraz osoby stuchajgce jej wytgcznie poza koncerta-
mi (27%). Najwieksza cze$¢ publicznosci teatralnej oglgda
przedstawienia w miejscach, w ktérych sqg wystawiane,
oraz korzysta z nagran lub transmisji. Wystawy sq prze-
waznie oglgdane bezposrednio — tam, gdzie sie odbywa-
ja (11%).

Interakcje miedzy odbiorcami zwigzane z uczestnictwem
w kulturze artystycznej niekoniecznie wymagajqg wspdlne-
go udziatu w wydarzeniach. Istotne jest takze, ze w ciggu
roku prawie trzy pigte (59%) warszawianek i warsza-
wiakéw rozmawiato z kim$ o filmach, przedstawieniach,
ksigzkach, koncertach lub utworach muzycznych. Naj-
czestszym tematem rozmow byly filmy lub seriale, o kté-
rych rozmawiata niemal potowa badanych (47% - por.
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Wykres 6: Formy dostepu do poszczegolnych dziedzin kultury artystycznej [N=8700]

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%
oglgdanie filméw lub seriali {2 48% 4% 2% 5%
stuchanie muzyki 1% 29% “27% 44%
oglgdanie przedstawien lub io _ ~ ‘ . ‘
stuchanie sztuk teatralnych 9% 13% . % : 7% '
oglgdanie wystaw sztuki, muzealnych, I 7% 128 82%
naukowych i edukacyjnych |
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%
l uczestniczyt(a) tylko w wydarzeniach
B uczestniczyt(a) w wydarzeniach i poza wydarzeniami
B uczestniczyt(a) tylko poza wydarzeniami

nie podat(a), w jaki sposob uczestniczyt(a)

nie uczestniczyt(a)

Wykres 7). Wplywa na to fakt, ze oglgdanie filmow i seriali
jest najpowszechniejszg sposérdéd poréwnywanych praktyk
(por. Wykres 1). Natomiast odnoszqgc wyniki prezentowane
na Wykresie 7 do popularnosci poszczegolnych dziedzin,
mozna stwierdzi¢, ze najwiekszy potencjat wywotywania
dyskusji miaty przedstawienia®. Do dyskusji w najmniej-
szym stopniu sktania muzyka: jezeli wzigé pod uwage tylko
stuchajgcych, to o muzyce dyskutuje 38%, natomiast jezeli
wzig¢ pod uwage jedynie oglgdajgcych przedstawienia,
to dyskutuje o nich az 72% widzow.

Z kolei w przyblizeniu 7% respondentéw w ciggu 12 miesie-
cy poprzedzajgcych udziat w badaniu przekazato instytu-
cji kultury swojg uwage, opinie lub odpowiedz w dowolny
sposob (na przyktad biorge udziat w badaniu publiczno-
$ci).

3 Taka konkluzja (i analogiczne przy omawianiu kolejnych wy-
miaréw) jest pewnym uproszczeniem, poniewaz prawdopodo-
bienstwo oddziatywania poszczegdlnych dziedzin zalezy rowniez
od cech oséb, ktére sq w te dziedziny zaangazowane. Michat
Kotnarowski i Przemystaw Piechocki w tekscie Co wptywa na za-
angazowanie w kulture? podejmujqg to zagadnienie w odniesieniu
do zmiany sposobu myslenia pod wptywem kontaktu ze sztukq.
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Wykres 7: Dyskutowanie o poszczegdlnych dziedzinach
kultury artystycznej [N=8700]

film, serial
literatura _ 24‘;4’
muzyka — 22%
przedstawienie _ i17%
wystawa - 1%
C;% 12)% 26% 30% 40% 50%



Przyjelismy, ze kryterium kolektywnego uczestnictwa jest
spetnione, jezeli w ciggu roku respondent co najmniej raz
odwiedzit wydarzenie kulturalne w czyims towarzystwie
albo rozmawiat o sztuce. Na tej podstawie prawie trzy
czwarte (73%) warszawiakéw i warszawianek kwalifiku-
jemy do grupy ,kolektywnych uczestnikow". Kolektywne
uczestnictwo najwiekszej czesci badanych — blisko dwoch
trzecich (65% - por. Wykres 8) — wigzato sie z oglgdaniem
filmoéw lub seriali. Biorge jednak pod uwage popularnosé
poszczegodlnych dziedzin, kolektywne uczestnictwo w zde-
cydowanie najwiekszym stopniu dotyczy przedstawien.

Bezposrednie interakcje sq tylko jednym z aspektéw
istotnych w relacyjnej koncepciji kultury, odnoszqcej sie
do ,stosunkéw konstytuujgcych okreslong zbiorowoséc”
(Krajewski 2014: 15). Dlatego warto przyjrze¢ sie rowniez,
jak czesto kontakt ze sztukg oddziatywat na emocje i na
mysli respondentéw. Jedne i drugie wptywajg bowiem na
relacje oraz mogqg podtrzymywac lub podwazaé aktualny
porzqdek spoteczny. Ponad potowa respondentow (56%)
pamietata, ze w ciggu 12 miesiecy twoérczoé¢ artystycz-
na, ktérej byli odbiorcami (film lub serial, przedstawienie,
wystawa, muzyka lub literatura), do gtebi poruszyta ich
emocje. Najwiekszqg grupe warszawiakdéw i warszawianek,
ponad dwie pigte (43%), poruszyty emocjonalnie filmy lub
seriale (por. Wykres 9). Jednak biorgc pod uwage liczbe
widzéw, przedstawienia wypadajg podobnie.

Z kolei okoto jednej trzeciej (34%) badanych pod wpty-
wem sztuki zaczeto mysle¢ o czyms inaczej niz wczesnie;.
Pod wzgledem odsetka warszawiakéw i warszawianek,
ktérzy zmienili sposdb myslenia pod wptywem kontaktu
z tworczosciq artystyczng, najwieksze znaczenie miaty

Wykres 9: Poruszenie emociji w wyniku uczestnictwa w po-
szczegolnych dziedzinach kultury artystycznej [N=8700]

Wykres 8: Kolektywne uczestnictwo w poszczegdlnych
dziedzinach kultury artystycznej [N=8700]

filmy i seriale (23%) oraz literatura (22%) — por.: Wykres 10.
Natomiast w relacji do liczby oséb korzystajgcych z po-
szczegoblnych dziedzin na sposéb myslenia wptywata
przede wszystkim literatura.

Istotng miarg aktywnosci kulturalnej sq réwniez naktady
(fundusze i czas). W ciggu miesigca poprzedzajgcego
badanie na oglgdanie filmoéw, przedstawien i wystaw,
poznawanie literatury i stuchanie muzyki warszawianki

i warszawiacy wydali srednio po 43 ztote, przy czym ponad

Wykres 10: Zmiana sposobu myslenia w wyniku uczestni-
ctwa w poszczegdlnych dziedzinach kultury artystycznej
[N=8700]
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potowa (53%) nie przeznaczyta na ten cel zadnej kwoty.
Sposroéd warszawianek i warszawiakow, ktérzy w ciggu 12
miesiecy poprzedzajgcych badanie uczestniczyli w wyda-
rzeniach kulturalnych, podobnie liczne sq 2. Do pierwszej
nalezqg osoby, ktdre uczestniczyly zarédwno nie ptacgc za
wstep, jak i odptatnie (46%), a do drugiej takie, ktore zawsze
kupowaty bilety (44%). Natomiast korzystajgcy wytgcznie

z bezptatnego wstepu stanowili wérdd uczestnikow wyda-
rzen zaledwie 7%.

Warto wspomnieg, ze nieco ponad potowa (51%) warsza-
wianek i warszawiakdédw na pytanie o to, przy jak niskiej
cenie biletu uznaliby, ze wydarzenie kulturalne jest niskiej
jakosci*, odpowiedziata, ze ,nie ma takiej ceny”, nato-
miast pozostali jg podali. Proporcje miedzy tymi, ktérzy
sqdzq, ze wartos¢ produkcji kulturalnej odzwierciedla
cenq, a sgdzgcymi przeciwnie, sg zatem wyréwnane.

Pienigdze nie sq rzecz jasna jedynym istotnym naktadem.
W badaniu zapytaliémy réwniez o czas poswiecany na
kontakt z kulturg artystyczng. Srednia czeéé¢ czasu po-
Swiecanego przez respondentéw na aktywnos$¢ kultural-
ng wyniosta 15%%*. W przyblizeniu co czwarty respondent
(26%) w ciggu ostatnich 12 miesigcy co najmniej raz sie
nie wyspat, zeby obejrze¢ film, serial, przedstawienie lub
wystawe, a takze zeby postuchaé¢ muzyki lub zajmowaé

Wykres 11: Uczestnictwo w poszczegdlnych dziedzinach
kultury artystycznej kosztem snu [N=8700]
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sie lekturg. Stosunkowo najwiegksza grupa (17%) poswig-
cata czas na oglgdanie filméw lub seriali (por. Wykres 11),
natomiast biorgc pod uwage liczbe uczestnikéw po-
szczegdlnych dziedzin, sen jest poswiecany zdecydowa-
nie rzadziej tylko na stuchanie muzyki.

Podobnie jak w przypadku zaleznosci miedzy poszcze-
golnymi praktykami (przedstawionymi na Wykresie 2)
rowniez zaleznosci miedzy wymiarami uczestnictwa
(omdwionymi w poprzednim podrozdziale) zostaty zmie-
rzone za pomocq wspodtczynnika korelacji polichorycznej.
Zaleznos$ci miedzy wszystkimi wymiarami okazaty sie
pozytywne (por. Wykres 12).

Przesledzmy zatem jedynie korelacje wyjgtkowo silne,
powyzej +0,5. Korelacja taka oznacza, ze jesli responden-
ci deklarujg zaangazowanie w jednym z ,wymiaréw”, to
bardzo prawdopodobne jest angazowanie sie przez nich
réwniez w drugi z wymienionych.

Zacznijmy od korelacji najsilniejszej (+0,91), a jednocze$-
nie — do pewnego stopnia — oczywistej. Kolektywne
uczestnictwo powigzane jest mianowicie z bywaniem
na wydarzeniach kulturalnych a oba te wymiary — z ku-
powaniem biletéw na takie wydarzenia. Uczestnicy
wydarzen sq czesto wszystkozercami, czyli angazujq sie
w rézne dziedziny, sq takze sktonni do uwzgledniania
opinii recenzentéw, dziennikarzy, blogeréw lub viogeréw
zajmujgcych sie kulturg albo braniem udziatu w spotka-
niach lub wyktadach o sztuce®. Ci sami — korzystajgcy
z recenzji i wystuchujgcy wyktadoéw o sztuce — chetnie
dzielq sie swoimi doswiadczeniami z instytucjami, z kté-
rych oferty skorzystali — przekazujg im uwagi. Chetni do
korzystania z recenzji i form popularyzujgcych wiedze

o kulturze zarazem czesto deklarujq, ze dzieta, z ktéry-
mi mieli do czynienia, wptynety na zmiane ich myslenia.
Czerpanie takich informacji czesto wspotwystepuje

z przekazywaniem instytucjom kultury (w rézny sposéb)
wtasnych opinii, a takze z podatnoscig na wptyw, jaki
kontakt ze sztukg moze wywiera¢ na refleksje®.

Kolektywne uczestnictwo jest réwniez silnie skorelowane

z uwzglednianiem opinii recenzentdw, dziennikarzy, blo-
geroéw lub vlogeréw zajmujgcych sie kulturg albo braniem
udziatu w spotkaniu lub wyktadzie o sztuce. Respondenci
sktonni do kolektywnego uczestnictwa sqg rowniez sktonni
do wskazywania, ze doswiadczenia kulturalne majg wptyw
na ich emocje i na zmiane myslenia. Mozna sie domyslag,
ze wspolne uczestnictwo zaréwno poteguje emocjonalny
odbidr dziet, jak i sktania do myslenia (zapewne takze za



Wykres 12: Zaleznoéci miedzy wymiarami uczestnictwa [N=8700]
Im wigkszy jest obszar zacieniowany czerwonym kolorem, tym pozytywna zalezno$¢ miedzy parg wymiardw jest silniejsza. Brak zacie-

niowania oznaczatby brak zaleznosci miedzy zmiennymi (wspotczynnik korelacji rowny 0), natomiast zacieniowanie catego obszaru kota

- petnq korelacje (wspdtczynnik korelacji rowny 1lub -1). Ponizej przekgtnej przedstawiono wartosci liczbowe wspdtczynnikow korelacji

polichorycznych.
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sprawq dyskusji z osobami towarzyszgcymi). Respondenci
towarzyscy — sktonni do kolektywnego uczestnictwa — to
czesto réwniez respondenci wszystkozerni. Jesli kto$ prze-
jawia upodobanie do wielu form kultury artystycznej, to
zarazem lubi uczestniczy¢ w kulturze wspdinie.

Emocje idg w parze z wptywem na myslenie: jesli jakie$
dzieto porusza emocje, to decyduje réwniez o zmianie my-
$lenia o swiecie. Nie wiemy co prawda, czy emocje sterujq
zmiang myslenia, czy na odwrdét, jednak korelacja tych 2
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wymiaréw jest faktem. Silna jest takze zalezno$¢ pomie-
dzy niewysypianiem sie z powodu uczestnictwa w kulturze
a uwzglednianiem opinii ,ekspertéow od kultury” i udziatem
w spotkaniach lub wyktadach o sztuce, uczestnictwem
kolektywnym i udziatem w wydarzeniach. Uczestniczg-

cy w wydarzeniach ,zarywajq” noce i prawdopodobnie
czesto nie robig tego samotnie. Co wiecej, wyglgda na to,
Ze nieprzespane z powodu uczestnictwa w kulturze noce
wptywajg na zmiane myslenia o swiecie.
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Warszawskie badanie praktyk kulturalnych jest jedng

z pierwszych préb zastosowania w badaniach iloscio-
wych ,post-rozszerzeniowego” ujecia uczestnictwa

w kulturze. Punktem wyjscia byto dla nas spostrzezenie,
Ze ograniczenie sie w badaniach praktyk kulturalnych
do takich miar jak czestotliwosé¢ i frekwencja ,aktéw
konsumpciji kulturalnej”, zwtaszcza kiedy robi sie to

w ramach poszerzonej, antropologicznej wizji uczest-
nictwa, jest ,nieoperacyjne” i w niewielkim stopniu
pomaga w ksztattowaniu polityki kulturalnej czy w prak-
tycznych dziataniach instytucji kultury nakierowanych
na dziatania z zakresu rozwoju widowni (audience deve-
lopment).

Warto byto zatem rozwazy¢ przyjecie nowego ,pa-
radygmatu”, ktéry poza przebadaniem szerszej, acz
ograniczonej palety praktyk koncentrowatby sie rowniez
na ,wymiarach uczestnictwa": sktonnosci do dzielenia
sie tresciami, dyskutowania o wrazeniach, postugiwania
sie wiedzg na temat dziet, kontaktach z instytucjami
kultury, naktadach (czasu, pieniedzy) na uczestnictwo
czy na takich efektach kontaktu z kulturg jak rozedrgane
emocje czy zmiana myslenia o $wiecie. Innymi istotnymi
w naszym modelu wymiarami staty sie takze takie para-
metry jak zwigzane z uczestnictwem relacje spoteczne,
poczucie niedosytu w kontakcie z kulturg czy sktonnos¢
do kulturowej wszystkozernoéci. Stowem, chodzito nam
o zastosowanie ,ambitniejszych” sposobdéw mierzenia
uczestnictwa.

Uznali$my, ze nalezy wystrzegac¢ sie dawnej skionno-

$ci elit, organizatoréw przedsiewzie¢ kulturalnych czy
reprezentantéw systemu edukacji do deprecjonowania
praktyk wykraczajgcych poza arbitralnie wyznaczong
dziedzine kultury wysokiej, ale jednoczesénie — ze trzeba
unikng¢ putapek zwigzanych z poszerzeniem definicji
uczestnictwa. Najpowazniejszq z takich putapek czyha-
jacych na badaczy jest zdobycie powierzchownej, jed-
nowymiarowej wiedzy o przypadkowo wybranym wycinku
aktywnosci badanej populacji.

Przyjecie opartej na takich zatozeniach koncepcji zaowo-
cowato (mamy nadziejg) wynikami, ktére okazq sie inspiru-
jace dla instytucji zainteresowanych nie tyle zwigekszaniem
frekwencji, ile rozwojem publicznosci i pogtebianiem jej
zaangazowania.
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Co wplywa :
na zaangazowanie
w kulture?

Trzy czwarte ankietowanych mieszkanek i mieszkancéw Warszawy stwier-
dzito, ze ich aktywnosé¢ kulturalng ograniczaty rozmaite okolicznosci —
najczesciej brak czasu i zmeczenie oraz zbyt wysokie koszty. Prezentacja
deklarowanych barier nieodmiennie wywotuje dyskusje o tym, czy sq to
prawdziwe powody nieuczestnictwa, czy raczej zwykte wymowki. Dlatego
liste ograniczen aktywnosci kulturalnej wskazanych przez respondentow
zestawiamy z wynikami analizy zaleznosci statystycznych.

Za pomocq modeli regresji sprawdziliSmy, czy rézne aspekty uczestnictwa
w kulturze - udziat w wydarzeniach kulturalnych, odwiedzanie doméw
kultury, klubéw osiedlowych oraz bibliotek, a takze zmiana sposobu my-
$lenia pod wplywem kontaktu ze sztukq - zalezq od cech warszawiakéw

i warszawianek. WzieliSmy pod uwage cechy takie jak: pte¢, wiek, wy-
ksztatcenie (ich wtasne oraz rodzicéw), ocena stanu zdrowia, sprawowa-
nie opieki nad dzieémi, wykonywany zawéd, czas poswiecany na obowiqg-
zki zawodowe i domowe, korzystanie z medidéw, sytuacja materialna, czas
spedzony w Warszawie, klasa spoteczna. SprawdziliSmy ponadto, czy na
odwiedzanie instytucji kultury ma wptyw zamieszkiwanie w bezposrednim
sqgsiedztwie ktérejs z nich lub w poblizu stacji metra (utatwiajgcego do-
tarcie do centrum, gdzie liczba instytucji kultury jest szczegélnie wysoka).
Hipoteza o wystepowaniu takiej zaleznosci nie znalazta potwierdzenia.
Wyniki analiz statystycznych okazaty sie natomiast w znacznej mierze
zbiezne z informacjami dotyczgcymi ograniczen aktywnosci kulturalnej
uzyskanymi bezposrednio od respondentow.



Co decyduje o tym, czy angazujemy sie w praktyki kultu-
ralne? Przyczyn moze by¢ wiele. Warszawiacy zapytani,
dlaczego nie uczestniczyli w kulturze tak czesto, jak chcie-
li, najczesciej wskazywali brak czasu i zmeczenie (z odpo-
wiedzi respondentéw wynika, ze pierwsze ograniczenie
dotyczy 47%, a drugie 37% oséb mieszkajgcych w Warsza-
wie - por.: Wykres 1). Czy aby na pewno sq to faktyczne
przyczyny? Czy odpowiedzi na tak postawione pytanie nie
sqg obcigzone checiq zaprezentowania sie od jak najlep-
szej strony? Czy kazdy z nas bez oporéw powiedziatby: nie
chodze do teatru ani nie stucham muzyki, bo mnie to po
prostu nie interesuje, albo nie chodze do kina, poniewaz
mnie na to nie stacé?

Przedstawiamy bariery deklarowane, ale réwniez weryfi-
kujemy odpowiedzi respondentdéw poprzez zastosowanie
modelu statystycznego. W analizie uwzgledniamy wiele
roznych czynnikéw warunkujgcych praktyki kulturalne.
Uczestnictwo w kulturze moze wynika¢ z okre$lonych cech
indywidualnych kazdego z nas, takich jak to, ile mamy lat,
czy jestesmy kobietq, czy mezczyznq, w jakiej jesteSmy
sytuacji materialnej lub jakie mamy wyksztatcenie. Uwa-
runkowania mogq by¢ takze zewnetrzne, na przyktad, czy
w naszym najblizszym otoczeniu znajduje sie instytucja
kultury lub tez na ile dobrze miejsce, w ktérym mieszkamy,
jest skomunikowane z centrum miasta. W analizach uwa-
runkowarn uczestnictwa oprzemy sie na modelach zbudo-
wanych w oparciu o techniki statystyczne regres;ji liniowej
oraz logistycznej.

W pierwszej czesci tekstu dpowiemy na pytanie, co
ogranicza praktyki kulturalne mieszkanek i mieszkancéw
Warszawy.

Skala niezaspokojonych potrzeb kulturalnych jest znaczna.
Nieco ponad trzy czwarte (76%) respondentéw deklaruje, ze

chciatoby uczestniczy¢ w praktykach kulturalnych czesciej,
niz to robili w okresie 12 miesiecy poprzedzajgcych badanie.
Dziedzinami, ktérych najczeséciej dotyczyt tak wyrazony nie-
dosyt, byly filmy (59%), seriale (52%), muzyka (41%), ale takze
literatura (41%). Troche rzadziej wskazywano przedstawienia
teatralne (28%), wystawy (23%), przedstawienia taneczne
(18%) i tworzenie lub odnawianie przedmiotéw (17%). Chec
czestszych praktyk kulturalnych najrzadziej deklarowa-

no w przypadku performance’u (9%) i wiasnej tworczosci
artystycznej (11%). Dane te wskazujq, ze che¢ pogtebiania
uczestnictwa w kulturze byta wyrazana zazwyczaj w odnie-
sieniu do tych dziedzin, ktére i tak sq popularne.

Ponad dwie pigte wszystkich badanych (42%) wyrazi-

to che¢ aktywnosci kulturalnej w przynajmniej jedne;j

z uwzglednionych dziedzin, mimo ze nie wykazywali
aktywnosci w tej dziedzinie w ciggu ostatnich 12 miesiecy.
Najwiekszy potencjat poszerzenia publiczno$ci majq takie
dziedziny jak przedstawienia teatralne, taneczne, wysta-
wy oraz kursy artystyczne. Jak pokazujg dane, miedzy 11%
a 14% mieszkanek i mieszkancéw Warszawy nie angazo-
wato sie w te aktywnosci, ale deklaruje che¢ uczestni-
ctwa.

Przyjrzyjmy sie barierom udziatu w praktykach kultural-
nych. Okreslilismy je na 2 sposoby. Po pierwsze, ustalilismy,
jakie ograniczenia uczestnictwa w kulturze wskazywali
sami badani. Pytanie dotyczqgce barier zadawano oso-
bom, ktére w cho¢ jednej dziedzinie nie uczestniczyly,
mimo ze chcialy to robi¢, albo angazowaty sie rzadziej, niz
chciaty.

Wedtug wskazan badanych najczestszymi powoda-

mi nieangazowania sie w praktyki kulturalne byty brak
czasu i zmeczenie. Z odpowiedzi respondentéw wynika,

Ze pierwsze ograniczenie dotyczy 47%, a drugie 37% oséb
mieszkajgcych w Warszawie (por. Wykres 1). W dalszej ko-
lejnosci wymieniane byty wysokie koszty udziatu (27%) i che¢
robienia czego$ innego (21%). Ta ostatnia przyczyna moze
wskazywaé na faktyczny brak zainteresowania praktykami
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kulturalnymi. Troche rzadziej wybierano bariery zwigzane

z dziataniem instytucji kultury. Badani wymieniali tu brak in-
teresujgcej oferty lub interesujgcego repertuaru, niedogod-
ne terminy dziatania instytucji kultury (po 15% wskazan) oraz
brak informacji na temat repertuaru (10%). Jeszcze rzadziej
wymieniano czynniki zwigzane z innymi osobami. Dla co és-
mego badanego (12%) barierq uczestnictwa w kulturze byt
brak towarzystwa, co swiadczy¢ moze o potrzebie praktyk
kulturalnych zwigzanych z relacjami. Z drugiej strony prawie
co dziesigty respondent (9%) wskazat jako bariere koniecz-
nos$¢ opieki nad inng osobq, a 6% badanych to, ze komus
nie podobatoby sie, ze poswiecajq czas na praktyki kultu-
ralne. Przyczyny zdrowotne jako bariera wskazane zostaty
przez 13% badanych.

W kolejnym kroku sprawdzilismy, na ile deklarowane przez
respondentdw bariery uczestnictwa w kulturze mogg
zostac¢ zweryfikowane w inny sposdb niz wprost dekla-
rowane przez respondentdéw przyczyny nieangazowa-

nia sie. W tym celu przygotowali§my model ograniczen
uczestnictwa w kulturze. Tam, gdzie to byto mozliwe,
bariery deklarowane przez respondentéw zastepowali-
$my odpowiadajgcymi tym barierom charakterystykami
badanych. | tak odpowiednikiem braku czasu i zmeczenia
jest zmienna wskazujgca, ile czasu badani poswiecali na

aktywnosci zwigzane z ich codziennymi zobowigzania-
mi — pracq, naukg i obowigzkami domowymi. Zaktadamy,
ze im wiecej czasu zajmowaty obowigzki, tym mniej czasu
badany mégt poswieci¢ praktykom kulturalnym.

Z kolei brak informaciji na temat oferty kulturalnej tgczyt
sie ze zmiennq dotyczgcqg korzystania z réznego rodzaju
mediow (czasopism, gazet codziennych, radia, telewizji,
internetu, mediéw spotecznosciowych)'.

W analizach scharakteryzowali$my respondentéw tak-

ze pod wzgledem liczby medidw, z ktérych korzystajg
przynajmniej raz w tygodniu, a w przypadku czasopism
przynajmniej raz w miesigcu. Pozytywny zwigzek praktyk
kulturalnych z korzystaniem z mediéw moégtby wskazywaé,
ze faktyczng przyczynq nieuczestniczenia w kulturze jest
niekorzystanie ze zrédet informaciji o ofercie i w efekcie jej
nieznajomos$¢. Natomiast brak zwigzku miedzy korzysta-
niem z mediow a praktykami kulturalnymi mogtby wska-
zywag, ze problemem jest niewystarczajgce informowanie
przez instytucje kultury o swojej ofercie. Gdyby bez wzgledu
na to, czy kto$ korzysta z medidw, czy nie, poziom praktyk

Wykres 1: Odsetek mieszkanek i mieszkancéw Warszawy wskazujgcych poszczegdlne ograniczenia uczestnictwa

w praktykach kulturalnych [N=8700]
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kulturalnych sie nie zmieniat, mogtoby to oznaczaé niewtas-
ciwe komunikowanie oferty.

Uwzglednilismy takze deklarowanq sytuacje materialng re-
spondentdw, ktéra teoretycznie wigze sie z deklarowaniem
wysokich kosztéw praktyk kulturalnych jako bariery w ko-
rzystaniu z kultury. Kolejna analizowana zmienna to opieka
nad dzie¢mi do lat 15, ktéra odpowiada deklarowanej
kategorii ,sprawowanie opieki”?. Ostatni wymiar, ktéry nas
interesuje w kontekscie barier uczestnictwa, to zadowolenie
ze stanu zdrowia.

W prowadzonych analizach jako tak zwane zmienne
kontrolne uwzglednilismy natomiast wiek, pte¢, spedzanie
dziecinstwa w Warszawie lub poza nig, posiadanie wyzsze-
go wyksztatcenia przez rodzicéw respondenta, uprawianie
zawodu artystycznego, liczbe lat zamieszkania w Warsza-
wie oraz przynaleznos¢ do klasy spotecznej, okreslong na
podstawie wykonywanego zawodu®,

Zmienng wyjasniang, mierzqcq skale praktyk kulturalnych
respondentow, byta liczba praktyk, w ktérych respondent
brat udziat w ciggu ostatnich 12 miesiecy“. Zaleznosci
miedzy zmiennymi okre$lone zostaty za pomocg modelu
regresji liniowej.

Koncowy zestaw predyktorow, ktére okazaty sie istotne (to
jest takich zmiennych, w przypadku ktérych analiza wyka-
zata, ze majq zwigzek ze zmienng wyjasniang), przedsta-
wia Tabela 1.

Wieksza czeéé zestawu zmiennych ma istotny wptyw na
ksztattowanie poziomu uczestnictwa w kulturze. Nalezy
jednak wzig¢ pod uwage, ze ta istotnoé¢ statystyczna
moze wynika¢ ze znacznej wielkosci analizowanej proby
(8700 respondentow), przy ktérej dosé tatwo jest uzyskad
tego typu wynik.

Przyjrzyjmy sie surowym oraz standaryzowanym wartos$-
ciom wspodtczynnikéw réwnania regresji®. Na poczgtku

skoncentrujmy sie na tych predyktorach, ktére majqg
odpowiedniki w deklarowanych barierach przedstawio-
nych na Wykresie 1. Otrzymany model regresji wskazuje,
ze sposréd nich najsilniejszy zwigzek z praktykami kultu-
ralnymi obserwujemy w przypadku korzystania z mediéw
(wartos¢ standaryzowanego wspdtczynnika regresji 0,313).
Zalezno$¢ jest pozytywna, co oznacza, ze im czesciej
badani korzystali z mediéw, w tym wiekszej liczbie prak-
tyk kulturalnych brali udziat. Jest to wynik mato spojny

z deklaracjami respondentoéw, przez ktérych bariera ,brak
informacji na temat oferty/repertuaru” byta wymieniana
stosunkowo rzadko.

Istotnie wptywa na poziom uczestnictwa takze wolny czas,
ktérym dysponujg mieszkancy Warszawy. Im wiecej czasu
badani przeznaczali na aktywnosci zwigzane z pracg, na-
ukg i sprawami domowymi, tym w mniejszej liczbie praktyk
brali udziat. Odpowiednikiem tego wymiaru w deklara-
cjach respondentéw sq najczesciej wskazywane kategorie
Jbrak czasu” oraz ,zmeczenie". Wyniki modelu czesciowo
potwierdzajq te deklaracje. Wartos¢ wspoétczynnika stan-
daryzowanego $wiadczy o tym, ze sita zaleznosci jest zna-
czgca — wzrost czasu przeznaczonego na réznego rodzaju
obowiqzki wigze sie ze spadkiem liczby praktyk, w ktére
angazowat sie respondent (wartoéé standaryzowanego
wspotczynnika -0,092). Choé nalezy zauwazy¢, ze nie jest
to jednak zwigzek tak silny jak w przypadku korzystania

z mediow.

Ponadto intensyfikacji aktywnosci kulturalnej sprzyja
dobra sytuacja materialna respondentéw. W deklara-
cjach kategoria ,za duze koszty" nalezata do najczesciej
wskazywanych powoddéw nieangazowania sie w praktyki.
W naszym modelu ten czynnik takze nalezy do ngjsilniej
wptywajgcych na wskaznik kulturowej wszystkozernosci
(wartos¢ standaryzowanego wspotczynnika 0,114).

Nieistotna okazata sie zmienna stan zdrowia oraz opieko-
wanie sie dzie¢mi lub innymi osobami. ,Stan zdrowia” oraz
+Sprawowanie opieki” byly do$¢ czesto wymieniane przez
respondentdw jako bariery. Biorgc pod uwage wielko$é
préby, nalezatoby sie spodziewaé, ze w naszym modelu
istotne okazq sie czynniki, ktére majg chocéby niewielki
wptyw na ksztattowanie poziomu uczestnictwa w kulturze.
Trudno jednoznacznie stwierdzi¢, dlaczego tak sie nie
stato. Na pewno opieka nad dzie¢mi moze by¢ jednoczes-
nie czynnikiem, ktoéry sprzyja angazowaniu sie w kulture
poprzez chodzenie na wydarzenia kulturalne przeznaczo-
ne dla najmtodszych. Jednoczesnie obowiqgzki zwigzane

z opiekowaniem sie dzie¢mi mogg wptywaé na rezygno-
wanie przez opiekundéw z wielu indywidualnych aktyw-
nosci, w tym kulturalnych. Z kolei ocena stanu zdrowia

jest powigzana z wiekiem. Wtqgczenie do analiz zaréwno

37



Tabela 1: Zaleznosci pomiedzy zmiennymi wyjasniajgcymi a liczbg dziedzin, w ktérych mieszkanki oraz mieszkancy War-
szawy podejmowali praktyki kulturalne w okresie 12 miesiecy (,kulturowa wszystkozerno$¢")

Wspotczynnik R-kwadrat przyjmuje wartos$¢ z zakresu od O do 1. Im wyzsza warto$¢, tym zmienne wyjasniajgce dostarczajg wiecej
informacji na temat zmiennej wyjasnianej.

Zmienna wyjasniania:
Logarytm naturalny miary
Jkulturowej wszystkozernosci”
Wartosé wspotczynnika regresji
niestandaryzowanej /standaryzo-
wanej
(Btgd standardowy)
Brak informaciji 0,032/0,313***
(0,001)
Brak czasu -0,001/-0,092***
(0)
Sytuacja materialna: powodzi sie bardzo dobrze lub raczej dobrze 0,038/0,114***
(0,003)
Wiek -0,001/-0,068***
(0)
Pte¢: mezczyzna -0,022/-0,068***
(0,014)
Zawdd: artystyczny 0,102/0,073***
(0,014)
Pochodzenie: Warszawa —0,014/-0,041***
(0,003)
Klasa: wyzsza 0,050/0,078***
(0,007)
Klasa: $rednia 0,015/0,048***
(0,004)
Klasa: brak aktywnosci zawodowej 0,007/0,020
(0,005)
Wartosé stata 0,668"**
(0,025)
Liczba obserwaciji 8619
R2 0,2
*p<0,1; **p<0,05; ***p<0,01
Kategorie referencyjne:
Sytuacja materialna: pozostate odpowiedzi; Pte¢: kobieta; Zawdd artystyczny: nie;
Pochodzenie: poza Warszawg; Klasa: ludowa.
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wieku, jak i stanu zdrowia moze wptywaé na obnizenie zna-
czenia oceny stanu zdrowia w analizowanym modelu.

Nasz model pokazuje takze, ze aktywnos¢ kulturalna w du-
zym stopniu zalezy od klasy spotecznej respondenta®. Im
wyzsza klasa spoteczna, w tym wigkszej liczbie praktyk kul-
turalnych respondent brat udziat. Pte¢ ma takze znaczenie.
Po kontroli wptywu wszystkich innych zmiennych uwzgled-
nionych w modelu odnotowujemy zaleznoé¢ polegajgcg na
tym, ze kobiety korzystajq z wiekszej liczby dziedzin praktyk
kulturalnych niz mezczyzni. Jednakze zaleznos¢ ta nie jest
specjalnie silna. Kobiety korzystajq srednio z 0,2 dziedzin’
wiecej niz mezczyzni. W otrzymanym modelu obserwujemy
tez negatywng zaleznos¢ korzystania praktyk kulturalnych
od wieku. Oznacza to, ze im starsi badani, z tym mniej-

szej liczby dziedzin kultury korzystajq. Za to pozytywng
zalezno$¢ obserwujemy miedzy praktykami kulturalnymi

a wykonywaniem przez respondenta zawodu artystyczne-
go. Po uwzglednieniu wptywu pozostatych charakterystyk
badanych wykonywanie zawodu artystycznego wigze

sie z liczbqg uprawianych dziedzin aktywnosci kulturalnej

0 1,0 wiekszg niz w przypadku pozostatych respondentéw.
Ciekawa relacja zachodzi pomiedzy miejscem wychowania
a aktywnosciqg kulturalng. Otéz osoby wychowywane poza
Warszawq srednio angazujq sie w wiekszq (o 0,14) liczbe
dziedzin kultury niz osoby wychowywane w Warszawie. Po-
twierdzatoby to teze, ze stolica jest miastem, ktére scigga
do siebie osoby z wysokimi kompetencjami kulturowymi,
drenujgc przy tym pozostate miejscowosci.

Oprocz opieki nad dzie¢mi oraz stanu zdrowia nieistotne
okazaly sie liczba lat zamieszkania w Warszawie, a takze
posiadanie wyzszego wyksztatcenia przez jednego z rodzi-
cow respondenta. Nieodnotowanie w modelu zaleznosci
miedzy wyksztatceniem rodzicéw respondentéw a prak-
tykami kulturalnymi nie musi oznacza¢ braku jakiegokol-
wiek zwigzku miedzy tymi zmiennymi. Model identyfikuje
bezposrednie zaleznosci miedzy zmiennymi, a nie te, ktére
realizujq sie poprzez posredni wptyw na inne zmienne.
Wyksztatcenie rodzicéw respondentéw moze nie mie¢ bez-
posredniego zwigzku z praktykami kulturalnymi, ale moze
wptywaé na przynalezno$¢ do klasy spotecznej, a to z kolei
ma zwigzek z praktykami kulturalnymi.

W kolejnej czesci tego rozdziatu przyjrzymy sig, jak warsza-
wianki i warszawiacy korzystajqg z wydarzen kulturalnych.
Korzystanie z wydarzen definiujemy jako obecno$¢ co naj-
mniej na jednym wydarzeniu kulturalnym z dowolnej dzie-
dziny w ciggu ostatnich 12 miesiecy. Mamy tu na mysli
obecno$¢ na seansach filmowych, przedstawieniach,
wystawach i koncertach (w salach lub w plenerze). Wedtug
przyjetej na uzytek analiz definicji 61% badanych uczestni-
czyto w wydarzeniach w ciggu ostatnich 12 miesiecy przed
realizacjq badania.

Zebrane dane pozwalajg na poréwnywanie aktywnosci
kulturalnej mieszkanek i mieszkancéw 58 stref, na jakie zo-
stata podzielona Warszawa (poszczegodine strefy obejmo-
waty jeden lub kilka obszarow MSI) — por. Rysunek 1. Najrza
dziej w wydarzeniach kulturalnych uczestniczyli mieszkanki
oraz mieszkancy Targéwka Mieszkaniowego (37%), Starej
Pragi (44%) oraz strefy obejmujgcej Jelonki Potudniowe

i Chrzanow (45%). Natomiast najczesciej w wydarzeniach
kulturalnych brali udziat mieszkanki oraz mieszkancy
Szmulowizny (82%), strefy Tarchomin, Nowodwory;, Zeran
(81%) oraz Choszczéwka, Dgbréwka Szlachecka, Henrykéw,
Biatotgka Dworska i Szamocin (80%). Réznica pomiedzy
strefg najbardziej, a najmniej zaangazowang wynosi az 45
punktéw procentowych.

W pierwszej kolejnosci przedstawimy zalezno$¢ uczest-
nictwa w wydarzeniach od cech charakteryzujgcych
respondentow. Potem rozszerzymy analizy, uwzgledniajgc
charakterystyki przestrzeni, w ktérych zamieszkujg badani,
to znaczy nasycenie instytucji kultury w otoczeniu respon-
denta oraz blisko$¢ metra, ktére utatwia dotarcie do takich
instytucji. W prowadzonych analizach sprébujemy wiec od-
powiedzie¢ na pytanie, na ile udziat w wydarzeniach zalezy
od indywidualnych cech badanych, a na ile od srodowiska,
w ktérym respondent mieszka.

Zacznijmy od analiz uwzgledniajgcych jedynie cechy

indywidualne respondentéw. Zmienng wyjasniang byt tutaj

udziat w wydarzeniach okreslony jako zmienna dwuwartos$-

ciowa (respondent brat udziat lub nie brat udziatu w wy-

darzeniach). Udziat w wydarzeniach wyjasniany byt przez

nastepujgcy zestaw zmiennych niezaleznych:

* wiek;

. pteg;

+ zasobnos$¢ respondenta mierzona za pomocq pytania
o to, jak diugo cztonkowie gospodarstwa domowego
respondenta mogliby przezy¢ na dotychczasowym pozio-
mie, korzystajgc jedynie z wiasnych oszczednosci;

« wyksztatcenie respondenta;

+ wyksztatcenie wyzsze jednego z rodzicow respondenta;

* miejsce spedzania dziecinstwa do ukonczenia 15. roku
zycia — Warszawa lub poza Warszawg;

« klasa spoteczna — zmienna utworzona na podstawie
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Rysunek 1: Udziat mieszkanek i mieszkancéw stref w wydarzeniach kulturalnych w okresie 12 miesiecy.
Numery oznaczajg poszczegolne strefy (por. tabela obok)

37% - 53%
I 5 - 59%
P 60% - 65%
. o - 73
- s
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Srédmiescie Pétnocne
Srédmiescie Potudniowe, Ujazdow

Powisle, Solec
Stare Miasto, Nowe Miasto, Muranéw
Stary Mokotow
Sielce, Czerniakéw
Siekierki, Augustéwka
Sadyba, Stegny
’S}uiewiec, Wygledow, Stuzew, Wierzbno, Ksawe-
row
Filtry, Stara Ochota
Rakowiec
Szczedliwice
Powgzki, Nowolipki, Mtynéw

Miréw, Czyste

Ulrychéw, Odolany, Koto

Nowa Praga, Pelcowizna

Stara Praga

Szmulowizna

Grochoéw, Kamionek

Saska Kepa

Goctawek, Olszynka Grochowska
Goctaw

Marymont-Potok

Stary Zoliborz

Sady Zoliborskie

Bemowo - Lotnisko, Fort Bema

Lotnisko, Fort Radiowo, Groty, Boernerowo

Gorce, Jelonki Péinocne

Jelonki Potudniowe, Chrzanéw

Las Bielanski, Marymont-Ruda, Marymont-

-Kaskada

Mtociny, Huta, Placéwka, Wélka Weglowa, Ra-

diowo

Stare Bielany, Stodowiec

Chomiczéwka, Piaski, Wrzeciono, Wawrzyszew
Kabaty, Las Kabacki, Skarpa Powsinska
Natolin, Ursynéw - Centrum

Ursynéw Pétnocny, Stary Stuzew

Wyczétki, Grabéw, Stary Imielin, Pyry, Dgbréwka,

Jeziorki Pétnocne, Jeziorki Potudniowe

Kaweczyn-Wygoda, Nowy Rembertow

Stary Rembertow

Gotgbki, Szamoty, Niedzwiadek
Skorosze, Czechowice

Nowe Wiochy, Stare Wiochy

Okecie, Rakéw, Salomea, Opacz Wielka, Zatuski,

Paluch

Tarchomin, Nowodwory, Zeran

Choszczéwka, Dgbréwka Szlachecka, Henrykéw,

Biatoteka Dworska, Szamocin

Brzeziny, Grodzisk, Kobiatka

Anin, Wawer, Sadul, Marysin Wawerski, Miedzy-

lesie

Las, Nadwisle, Zerzen

Rados¢, Falenica, Miedzeszyn, Aleksandrow
Brédno, Brédno-Podgrodzie

Targéwek Mieszkaniowy

Zacisze, Elsneroéw, Targdéwek Fabryczny, Utrata
Wilanéw Wysoki

Btonia Wilanowskie

Wilandéw Niski, Wilanéw Krolewski

Zawady, Kepa Zawadowska, Powsinek, Powsin

Stara Mitosna

Groszéwka, Zielona-Grzybowa, Plac Wojska

Polskiego, Wesota-Centrum, Wola Grzybowska
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Tabela 2: Zaleznos$ci pomiedzy zmiennymi wyjasniajgcymi a udziatem mieszkanek i mieszkancéw Warszawy w wydarze-
niach kulturalnych w okresie 12 miesiecy”

Zmienna wyjasniania: Zamieszkanie w Warszawie: 0,590*** 0,587***
Udziat w wydarzeniach brak odpowiedzi
Model 1 Model 2 (0,150) (0,150)
Warto$¢ wspot- Wartos$¢ wspot- .
czynnika regresji czynnika regresji KIc:sc::' brak aktywnosci zawo- | 0,192** 0,191**
(Btqd standar- (Btqd standar- dowej
dowy) dowy)
o o (0,086) (0,086)
Wiek: 30-44 lata —-0,491*** -0,490"** i -
Klasa: $rednia 0,348 0,347***
(0,083) (0,083)
(0,071) (0,071)
Wiek: 45-59 lat -1,570*** -1,573***
Klasa: wyzsza 0,202 0,203
(0,085) (0,085)
(0,147) (0,147)
Wiek: 60+ lat —2,237** —2,237**
Opieka nad dzieé¢mi: tak —-0,456*** —-0,455***
(0,096) (0,096)
(0,07) (0,07)
Na ile wystarczqg oszczedno- 0,845 0,847
éci: kilka dni — 3 tygodnie Problemy zdrowotne: tak -1,047*** -1,043**
(0,127) (0,127) (0,143) (0,143)
Na ile wystarczqg oszczedno- 0,896*** 0,899*** Zawdd artystyczny: tak 0,687" 0,692™
<ci 1-3 miesi
$ci: 1-3 miesigce (0,296) (0,296)
109, 109,
(0109) (0109) Blisko$¢ do instytuciji kultury 0,003
Na ile wystarczq oszczedno- 1,311 1,311
$ci: 4 miesigce i diuzej (0,004)
(0,118) (0,118) Blisko$¢ do metra -0,058
Na ile wystarczqg oszczedno- 0,312*** 0,315*** (0,071)
Sci: nie wiem/odmowa Wartosé stata 0,528 0,529***
(0,100) (0,100) (0,123) (0,125)
Wyksztatcenie: srednie 0,407*** 0,407***
(0,066) (0,0¢66) Liczba obserwadji 8646 8 646
Wyksztatcenie: wyzsze 1,016 1,013 Pseudo R2 Nagelkerka™* 0,32 0,32
(0,098) (0,099)
m(iksszzewceme fodzicow: 0451 0451 *p<0,1; **p<0,05; ***p<0,01
Kategorie referencyjne:
(0,102) (0,102) Wiek: 15-29 lat; Pte¢: kobieta; Na ile wystarczq oszczednosci:
Zamieszkanie w Warszawie: 0255+ 0.253** brak oszczednosci; Wyksztatcenie: podstawowe/zawodowe;
od dziecinstwa ’ ! ! Wyksztatcenie rodzicéw: inne; Zamieszkanie w Warszawie: od
urodzenia; Klasa: ludowa; Opiekowanie sie dzie¢mi: nie; Prob-
(0,104) (0,104) lemy zdrowotne: nie; Zawdd artystyczny: nie.
Zamieszkanie w Warszawie: 0,068 0,065
w dorostym zyciu
(0,069) (0,069)

*Tabele 2-4 przedstawiajg wspodtczynniki rownania modelu regresji logistycznej. Wartosci wspodtczynnikdw tgceznie z ich poziomami istot-

nosci wskazujqg, czy zaleznos¢ jest istotna statystycznie, a takze jaki jest jej kierunek. Wartosci wspoétczynnikéw nie pozwalajg natomiast

interpretowa¢ wprost sity zaleznoséci miedzy zmiennymi. Aby taka interpretacja byta mozliwa, na podstawie wartosci wspdtczynnikow

regresji obliczono wartosci prawdopodobienstw wystepowania pewnych zjawisk, do ktérych odnosimy sie w teksécie. Nalezy jednak za-

znaczyé, ze wartosci prawdopodobienstw nie odpowiadajg warto$ciom wspodtczynnikéw regresji — sg one powigzane za pomocq dosé

ztozonych, nieliniowych zaleznosci.

" Interpretacja wspotczynnika jest taka sama jak w przypadku R-kwadrat w regres;ji liniowej.
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zawodu wykonywanego przez respondenta;
« opieka nad dzieé¢mi do lat 15;
* liczba lat zamieszkania w Warszawie;
» ocenda stanu zdrowiq;
» wykonywanie zawodu artystycznego.

Ze wzgledu na dwuwartosciowy charakter zmiennej
zaleznej zastosowanq technikg analityczng byt model
regresji logistycznej binarnej. Wspdtczynniki rownania
regresji dla istotnych zmiennych przedstawia Tabela 2.

Obserwowane zaleznosci odpowiadajg naszym intui-
cjom. Im wigksza zasobnos$¢ badanych mierzona po-
ziomem oszczednosci, im lepiej sq wyksztatceni oraz

do im wyzszej klasy spotecznej nalezq, tym czesciej byli
oni sktonni uczestniczy¢ w praktykach kulturalnych. Dla
respondenta z klasy ludowej (typowego pod wzgledem
wszystkich innych zmiennych wtgczonych do analiz)
prawdopodobienstwo uczestnictwa w wydarzeniach
kulturalnych wyniosto 65%, z klasy $redniej 72%, a z kla-
sy wyzszej 69%, przy czym réznice miedzy klasg $redniq
a wyzszqg nie sq istotne statystycznie, a wiec nie nalezy
ich uwzgledniaé. Analogiczna warto$é¢ oszacowana dla
0s6b z wyksztatceniem podstawowym lub zawodowym
wynosi 59%, dla oséb z wyksztatceniem $rednim 69%,

a dla oséb z wyksztatceniem wyzszym 80%. Gdy poréw-
namy 2 skrajne grupy réznigce sie poziomem zamoznosci,
prawdopodobienstwo udziatu w wydarzeniach dla oséb
bez oszczednosci wynosi 55%, a dla oséb nalezgcych

do grupy posiadajgcych najwieksze oszczednosci 82%.
Zaleznosci te traktowane tgcznie po raz kolejny wskazujg
na klasowe zréznicowanie uczestnictwa w praktykach
kulturalnych.

Zaréwno starszy wiek, jak i opiekowanie sie dzie¢mi ogra-
nicza mozliwosci udziatu w wydarzeniach kulturalnych.
Respondent w wieku 15-29 lat, a jednoczesnie typowy
pod wzgledem innych cech uwzglednionych w analizach,
uczestniczyt w wydarzeniach kulturalnych z prawdo-
podobienstwem 85%. W kazdej kolejnej grupie wieku
analogicznie liczone prawdopodobienstwo malato. Naj-
nizszg warto$¢ odnotowano w grupie oséb w wieku 60+,
gdzie wyniosto 39%. Z kolei prawdopodobienstwo udziatu
w wydarzeniach oszacowane dla oséb opiekujgcych

sie dzie¢mi, typowych pod wzgledem innych zmiennych
uwzglednionych w analizach, wynosi 61%, a dla takiej
samej osoby, ktdére nie ma dzieci pod opiekg — 72%.

Czynnikiem ograniczajgcym udziat w wydarzeniach byt
takze stan zdrowia badanych. Prawdopodobienstwo
uczestnictwa w wydarzeniach dla respondenta wska-
zujgcego na problemy zdrowotne ograniczajgce lub
utrudniajgce wykonywanie codziennych czynnosci, ktéry
jest typowy ze wzgledu na inne cechy, wyniosto 46%.

Dla takiego samego respondenta, ale niezgtaszajgcego
probleméw zdrowotnych, wyniosto ono 71%.

Dodajmy jeszcze, ze uczestnictwu w wydarzeniach sprzy-
jato uprawianie przez respondenta zawodu artystycz-
nego. Dla respondenta typowego pod wzgledem innych
cech uwzglednionych w analizach uprawianie zawodu
artystycznego zwiekszato prawdopodobienstwo udziatu
w wydarzeniach kulturalnych o 12 punktéw procento-
wych.

Nieistotne w modelu okazaty sie pte¢, wyksztatcenie
wyzsze jednego z rodzicéw respondenta ani liczba lat
zamieszkiwania w Warszawie.

Przejdzmy do analiz, ktére oprécz charakterystyk indy-
widualnych respondentéw uwzgledniajq takze cechy
infrastruktury kulturalnej i transportowej wokot miejsca
zamieszkania respondenta. Wyszlismy z zatozeniaq, ze na
uczestnictwo w wydarzeniach kulturalnych wptyw majg
nie tylko indywidualne cechy danej osoby, ale takze
otoczenie infrastrukturalne w srodowisku, w ktorym funk-
cjonuje. Chcieliémy sprawdzi¢, czy obecnos$¢ pewnego
rodzaju infrastruktury zwieksza prawdopodobienstwo
udziatu w wydarzeniach, bez wzgledu na cechy indywi-
dualne badanych. Interesowaty nas 2 typy infrastruktury.

Po pierwsze, infrastruktura kulturalna, to znaczy teatry,
kina, domy kultury, biblioteki, galerie i muzea w okoli-

cy miejsca zamieszkania respondenta. Aby to zbadag,
korzystajgc z danych pochodzgcych z Centralnej Bazy
Danych Przestrzennych, okreslilismy liczbe instytucji

w kazdym obszarze MSI (Miejskiego Systemu Informacji),
na jakie podzielona jest Warszawa. W kolejnym kroku
kazdemu respondentowi przypisana zostata liczba insty-
tucji kultury znajdujgcych sie w zamieszkiwanym przez
niego obszarze MSI. Zmienng uwzgledniong w analizach
jest liczba instytucji kultury, ktére respondent ma w swojej
najblizszej okolicy. Obszary MSI sq na tyle mate, ze mozna
te zmienng okresli¢ réwniez jako liczbe instytucji kultu-

ry, do ktérych respondent moze w krétkim czasie dojsé
pieszo.

W modelu uwzglednili$my takze infrastrukture transpor-
towq. Wychodzilismy tu z zatozenia, ze waznym czyn-
nikiem warunkujgcym korzystanie z kultury moze by¢
mozliwos¢ tatwego przemieszczania sie po Warszawie.
Szczegdlnie istotne jest w tym kontekscie dos¢ znaczne
skoncentrowanie instytuciji kulturalnych o charakterze
ogodlnomiejskim w centrum Warszawy. Kluczowa wydaje
sie wiec mozliwosé¢ szybkiego dotarcia do centrum. Takg
mozliwos¢ zapewnia przede wszystkim metro — zamiesz-
kiwanie w pieszej odlegtosci od stacji metra pozwala na
szybki dojazd do $rédmiescia. Skonstruowalismy zatem
zmienng okreslajgcqg, czy w obszarze MSI, na ktérym
mieszka kazdy z respondentdw, znajduje sie stacja metra.
Tym samym przyjeliSmy w uproszczeniu, ze sq to respon-
denci, ktérzy mieszkajg w pieszej odlegtosci od metra.
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Wyniki przedstawia Model 2 w Tabeli 2. Nasze przypusz-
czenia dotyczgce wptywu zaréwno infrastruktury kultural-
nej, jak i transportowej na uczestnictwo w wydarzeniach
nie potwierdzity sie w toku prowadzonych analiz. Wptyw
odlegtosci od obiektéw kulturalnych oraz od stacji metra
na udziat w wydarzeniach kulturalnych okazat sie nieistot-
ny statystycznie. Tym samym otrzymany wynik wskazuje,
ze czynnikami odpowiedzialnymi za uczestnictwo w wy-
darzeniach sq wytgcznie omoéwione wczesniej cechy
indywidualne badanych. Teze te jeszcze wzmacnia lektura
rozktadu odpowiedzi dotyczgcych deklarowanych barier
uczestnictwa - tylko 8% wskazan odnosito sie do katego-
rii ,zbyt diugi dojazd”. Mimo to zwracamy uwage, ze do
wyniku analizy logistycznej nalezy podchodzi¢ z pewnqg
ostroznosciq.

Przede wszystkim sam charakter instytucji kulturalnych
uwzglednionych w analizie byt bardzo zréznicowany.
Wziglismy pod uwage zaréwno instytucje ogdlnomiejskie,
zlokalizowane gtéwnie w centrum Warszawy, jak i biblio-
teki oraz domy kultury, placéwki o charakterze bardziej
lokalnym. Co wiecej, aby bardziej wiarygodnie okresli¢
obiektywny dystans do miejsc, w ktérych odbywaijq sie
wydarzenia kulturalne, nalezatoby uwzglednié rzeczywisty
czas dotarcia do nich przez respondentéw. Nie dysponu-
jac tego typu informacjami, postuzyliSmy sie do$¢ uprosz-
czonq miarg zliczajgcqg obiekty w poblizu miejsc zamiesz-
kania respondentéw. Nie musi ona wiernie oddawac
obiektywnych uwarunkowan. Tym samym kwestia prze-
strzennego dostepu do obiektéw kulturalnych wymaga
rozwiniecia i dalszych analiz. Cze$ciowo podejmujemy to
zadanie w nastepnym podrozdziale.

Przyjrzyjmy sig, jak warszawiacy korzystajq z dzielni-
cowych doméw kultury i klubéw osiedlowych, a takze

z dzielnicowych bibliotek. Korzystanie z tych instytuciji
wyddadje nam sie szczegdlnie interesujgce ze wzgledu na
ich lokalny charakter. Ich oferta skierowana jest zazwyczaj
do szerokiej grupy odbiorcéw, zréznicowanych zaréwno
pod wzgledem wieku (od dzieci i mtodziezy przez osoby
doroste po seniorow), jak i zainteresowan. Domy kultury
majqg tez duze mozliwosci podejmowania dziatan o cha-
rakterze edukaciji artystycznej. Edukacja taka pozwala
wyksztatcaé u uczestnikéw kompetencje umozliwiajgce
obcowanie z bardziej wymagajgcymi tresciami kultury.

Z kolei biblioteki oprocz dziatalnosci wspierajgcej czytel-
nictwo mogg petni¢ funkcje lokalnych centrow informaciji
integrujgcych wspodlnoty sgsiedzkie.

Sposréd wszystkich badanych 7% korzystato w ciggu
ostatnich 12 miesiecy z domoéw kultury, centréw kultury
lub klubow osiedlowych. Korzystajgcy z tych instytucji
najczesciej robili to w swoim otoczeniu — 4% badanych
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wskazato korzystanie z takich placéwek wytgcznie w swo-
jej dzielnicy, a dodatkowy 1% w swojej dzielnicy oraz w in-
nych dzielnicach. 2% badanych odwiedza domy kultury
(lub placéwki pokrewne) wytqcznie poza swojq dzielnicq
(por. Wykres 2).

Jako potencjalne determinanty korzystania z domoéw
kultury uwzgledniliémy podobny zestaw indywidualnych
cech badanych jak w poprzednim podrozdziale. Ponadto
jako czynnik moggcy mie¢ wptyw na korzystanie z do-
mow kultury analizy uwzgledniaty wystepowanie doméw
kultury w najblizszej okolicy badanego, czyli na terenie
obszaru MSI, w ktérym mieszkat respondent. Analizy
przeprowadzono za pomocqg modelu binarnej regres;ji
logistycznej. Wyniki regresji przedstawiono sq w kolumnie
Model 1 Tabeli 3.

Analizowane dane wskazujqg, ze korzystanie z domow
kultury zalezy wyraznie od pozycji spotecznej badanego.
Korzystaniu z doméw kultury sprzyja lepsze wyksztat-
cenie oraz wykonywanie zawodu zwigzanego z wyzszq
klasg spoteczng. Respondent typowy pod wzgledem
pozostatych cech uwzglednionych w analizach zakla-
syfikowany do klasy ludowej korzystat z doméw kultury

z prawdopodobienstwem 3,6%, reprezentant klasy $red-
niej z prawdopodobienstwem 4,2%, a respondent z klasy
wyzszej z prawdopodobienstwem 7,3%. Efekty zwigzane
z wyksztatceniem sqg troche stabsze. Prawdopodobien-
stwo korzystania z doméw kultury dla osoby typowej pod
wzgledem innych cech, a majgcej wyksztatcenie pod-
stawowe lub zawodowe wynosi 3,5%, dla wyksztatcenia
$redniego 4,8%, a w przypadku wyksztatcenia wyzszego
5,6%. Nalezy jednak pamieta¢, ze klasa spoteczna i wy-
ksztatcenie sq silnie powigzane i wptyw wyksztatcenia na
korzystanie z domdw kultury zachodzi zaréwno bezpo-
$rednio, jak i w nastepujgcym ciggu zaleznosci: wyksztat-
cenie wptywa na klase spoteczng, a ta z kolei na korzy-
stanie z domoéw kultury.

Czynnikiem wyraznie sprzyjajgcym korzystaniu z doméw
kultury jest tez opiekowanie sie dzie¢mi. Respondent
niemajgcy dzieci, a typowy pod wzgledem innych cech,
korzysta z domoéw kultury z prawdopodobienstwem
4,1%, a taki sam, ale opiekujqgcy sie dzieé¢mi — z prawdo-
podobienistwem 6,8%. Wptyw opiekowania sie dzie¢mi
na korzystanie z domoéw kultury moze wynikaé¢ przede
wszystkim z tego, ze zazwyczaj domy kultury prowadzg
dziatalno$¢ skierowanqg do dzieci. Dorosty moze z nich
korzysta¢, odwiedzajqgc je rédwniez z dzieckiem. Moze

to sprzyjac¢ uzyskiwaniu informacji na temat oferty tych
instytucji skierowanej do oséb dorostych, co z kolei moze
sie przektada¢ na udziat oséb dorostych w zajeciach czy
aktywnosciach do nich skierowanych.

Istotng statystycznie zaleznos$¢ odnotowaliémy takze
miedzy korzystaniem z doméw kultury a sytuacjg mate-



rialng mierzong wielkoscig oszczednosci. Zaleznoéc¢ jest
tutaj dos¢ nieoczekiwana. Najwieksze szanse korzystania
z doméw kultury majg osoby posiadajgce pewne mini-
malne oszczednosci, to znaczy takie, ktére pozwalajg
na przezycie od kilku dni do kilku tygodni. W grupie tej
szacowane prawdopodobienstwo korzystania z domow
kultury wynosi 7,5%. W pozostatych grupach prawdopo-
dobienstwo to jest istotnie statystycznie mniejsze, przy
czym nie ma réznic w szansach na korzystanie z domoéw
kultury miedzy osobami o najmniejszych i najwiekszych
oszczednosciach.

Korzystanie z doméw kultury zalezy tez wieku badanych.
Najwyzsze prawdopodobierstwo, wynoszqgce 6%, odnoto-
wano w najmtodszej grupie badanych (15-29 lat). Wynik
ten moze wskazywaé na to, ze oferta domoéw kultury
skierowana jest w duzej czesci do oséb mtodych. Dla
poréwnania najnizsze prawdopodobienstwo odwiedzania
domdw kultury uzyskano dla oséb w wieku 45-59 lat -
wyniosto ono 3,7%.

Analizowane dane wskazujq takze, ze korzystanie z do-
mow kultury nie zalezy od ptci badanych ani do licz-

by domoéw kultury i klubéw osiedlowych w najblizszym
otoczeniu badanego. Nie potwierdza sie wiec hipoteza

o zaleznosci miedzy korzystaniem z doméw kultury i klu-
boéw osiedlowych a liczbg takich placéwek w otoczeniu
badanego (to jest w obszarze MSI, w ktérym mieszka). Po-
twierdzit sie wiec wniosek z poprzedniej wersji modelu, ze
wieksze znaczenie w korzystaniu z instytucji kulturalnych
majq cechy indywidualne badanych niz otoczenie infra-
strukturalne. Otrzymany wynik moze takze wskazywaé na
to, ze nasycenie domami kultury i klubami osiedlowymi

w Warszawie jest odpowiednie.

Korzystanie z bibliotek w ciggu ostatnich 12 miesiecy
poprzedzajgcych badanie zadeklarowato 16% badanych.
Potowa tej grupy, 8% wszystkich badanych, wskazata ko-
rzystanie z bibliotek dzielnicowych lub ich filii (por. Wykres
3). Inne wskazywane biblioteki to przede wszystkim bi-
blioteki akademickie (na przyktad Biblioteka Uniwersytetu
Warszawskiego), Biblioteka Miasta Stotecznego Warsza-
wy (tak zwane Koszyki) czy Biblioteka Narodowa.

Przejdzmy zatem do analiz dotyczgcych determinant
korzystania z bibliotek dzielnicowych. W analizach
uwzglednilismy ten sam zestaw zmiennych wyjasniajqg-
cych co w poprzednich modelach opartych na regresji
logistycznej binarnej. Jedynym wyjgtkiem jest zmienna
infrastrukturalna, ktéra w tym wypadku okresla liczbe bi-
bliotek w obszarze MSI zamieszkiwanym przez badanego.
Tutaj réwniez zastosowany byt model regresji logistyczne;j.
Wyniki modelu regresji przedstawia kolumna Model 2

w Tabeli 3.

Korzystanie z dzielnicowych bibliotek zalezy od wy-
ksztatcenia badanych oraz od ich klasy spotecznej
(przypomnijmy, okreslonej na podstawie wykonywanego
zawodu). Jak mozna sie domyslaé, im wyzszy poziom
wyksztatcenia, tym czeséciej badani korzystali z dzielnico-
wych bibliotek. Przewidywane przez model regresji praw-
dopodobienstwo korzystania z bibliotek osiedlowych dla
respondenta o wyksztatceniu podstawowym lub zawodo-
wym, typowego pod wzgledem innych cech uwzglednio-
nych w badaniu, wynosi 6,4%, dla spetniagjgcego te same
kryteria respondenta o wyksztatceniu srednim 7,2%, a dla
respondenta z wyksztatceniem wyzszym 9,0%. W przy-
padku klasy spotecznej najwyzsze prawdopodobienstwo
korzystania z bibliotek dzielnicowych obserwujemy wséréd

Wykres 2: Odsetek mieszkanek i mieszkancéw Warszawy korzystajgcych i niekorzystajgcych z doméw kultury i klubéw

osiedlowych [N=8700]

45



Tabela 3: Zaleznosci pomiedzy zmiennymi wyjasniajgcymi a korzystaniem przez mieszkanek i mieszkancéw Warszawy
z domoéw kultury, klubdéw osiedlowych i bibliotek publicznych w swojej dzielnicy

Wiek: 30-44 lata

Wiek: 45-59 lat

Wiek: 60+ lat

Pte¢: mezczyzna

Na ile wystarczg oszczedno-
$ci: kilka dni — 3 tygodnie

Na ile wystarczg oszczedno-
$ci: 1-3 miesigce

Na ile wystarczqg oszczedno-
$ci: 4 miesigce i diuzej

Na ile wystarczqg oszczedno-
$ci: nie wiem/odmowa

Wyksztatcenie: srednie

Wyksztatcenie: wyzsze
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Model 1
Korzystanie z do-
mow kultury i klu-
béw osiedlowych
w swojej dzielnicy
Warto$¢ wspot-
czynnika regresji
(Btgd standar-
dowy)

-0,291**
(0,126)
—0,496"**
(0,156)
-0,368"*
(0171)
0,040
(0,104)
0,843

(0,260)
0,233

(0,252)
0,448"

(0,254)
0,248

(0,236)
0,341**
(0,146)
0,497*
(0,174)

Model 2
Korzystanie
z bibliotek
publicznych
W swojej
dzielnicy
Wartos¢

wspotczynnika

regresji

(Blgd standar-

dowy)
0,177*
(0,106)
-0,202
(0,127)
-0,432"**
(0,142)
-0,433"*
(0,090)
0,386"

(0,217)
0,070

(0,200)
0,449**

(0,200)
0,457

(0,182)
0,127
(0,14)
0,378"**
(0137)

Klasa: brak aktywnosci 0,505*** o, 711"
(0,173) (0,138)
Klasa: érednia 0,131 0,107
(0,156) (0,127)
Klasa: wyzsza 0,727*** 0,384
(0,214) (0,185)
Opiekowanie sie dzie¢mi: tak | 0,538*** 0,099
(0,115) (0,098)
Liczba domow kultury/klu- 0,002
boéw osiedlowych w obszarze
MSI badanego
(0,006)
Liczba bibliotek publicznych 0,024
w obszarze MS| badanego
(0,014)
Wartos¢ stata =3,717*** =315
(0,277) (0,219)
Liczba obserwaciji 8 646 8 646
Pseudo R2 Nagelkerka 0,05 0,04

*p<0,1; **p<0,05; ***p<0,01

Kategorie referencyjne:

Wiek: 15-29 lat; Pte¢: kobieta; Na ile wystarczq oszczednosci:
brak oszczednosci; Wyksztatcenie: podstawowe/zawodowe;
Klasa: ludowa; Opiekowanie sie dzie¢mi: nie.



Wykres 3: Odsetek mieszkanek i mieszkancow Warszawy korzystajgcych i niekorzystajgecych z bibliotek [N=8700]

0s6b nieaktywnych zawodowo (dla ktérych nie dato sie
okresli¢ klasy spotecznej). Sq to osoby uczqce sig, niepra-
cujgce ze wzgledu na wiek lub brak sprawnosci (emeryci
i rencisci), bgdz tez nieaktywne z innych powodéw. Dla
reprezentanta tej grupy, typowego ze wzgledu na inne
cechy uwzglednione w badaniu, prawdopodobienstwo
korzystania z bibliotek dzielnicowych wyniosto 11,2%. Naj-
nizsze prawdopodobienstwo obserwujemy w przypadku
0s0b z klasy ludowej, w ktérej wynosi ono 5,8%. Otrzyma-
ny wynik wskazuje, ze korzystaniu z bibliotek dzielnico-
wych sprzyja z jednej strony kapitat kulturowy zwigzany

z wyksztatceniem, a z drugiej strony posiadanie wolnego
czasu.

Zaleznos¢ istotnq statystycznie odnotowujemy takze

w przypadku poziomu zamoznoéci badanych (okreslane-
go za pomocq stanu oszczednosci). Tym razem zaleznos$c
réwniez jest nieoczekiwana. Najwyzsze prawdopodobien-
stwo korzystania z bibliotek dzielnicowych odnotowujemy
wprawdzie u oséb majgcych najwieksze oszczednosci, to
znaczy takie, ktére pozwalajg na przezycie przynajmniej 4
miesiecy — wyniosto ono 8,2%. Jednakze niewiele mniej-
sze prawdopodobienstwo obserwujemy u oséb majgcych
raczej niewielkie oszczednosci, to znaczy oszczednosci
pozwalajgce na przezycie od kilku dni do 3 tygodni.
Prawdopodobienstwo korzystania z bibliotek dzielni-
cowych w tej grupie (dla respondenta typowego pod
wzgledem innych cech) wynosi 7,7%.

Dosc¢ silng zalezno$¢ obserwujemy w odniesieniu do ptci
badanych. Kobiety istotnie statystycznie czesciej niz
mezczyzni korzystaty z bibliotek. Prawdopodobienstwo
korzystania z bibliotek dla kobiety typowej pod wzgle-
dem wszystkich innych cech wynosi 8,5%, a dla mezczyzny
5,7%.

Korzystanie z bibliotek dzielnicowych zalezy tez istotnie
statystycznie od wieku badanych. W tym przypadku gru-
pg najczesciej korzystajgcq z bibliotek sq osoby w wie-
ku 30-44 lat. Dla respondenta znajdujgcego sie w tej
grupie wiekowej, a typowego pod wzgledem innych cech
wzietych pod uwage w analizach, prawdopodobienstwo
korzystania z bibliotek publicznych wyniosto 9,2%. Grupq
najrzadziej korzystajgcq z bibliotek dzielnicowych okazaty
sie osoby w wieku 45-49 lat — analogicznie liczone praw-
dopodobienstwo wyniosto dla nich 6,5%.

Zgodnie z wynikami analiz korzystanie z bibliotek dzielni-
cowych nie zalezy od posiadania dzieci — opiekujqcy sie
dzie¢mi korzystajq (jak i nie korzystajq) z bibliotek dziel-
nicowych réwnie czesto jak osoby niemajgce dzieci pod
opiekq.

Zmienna infrastrukturalna i tym razem okazata sie nie
miec istotnego zwiqgzku z praktykami kulturowymi. Korzy-
stanie z bibliotek dzielnicowych nie zalezy od liczby takich
placoéwek w najblizszym otoczeniu badanego, to znaczy
w obszarze MSI, w ktérym mieszka.

Jednym z wymiaréw uczestnictwa w kulturze jest wptyw
praktyk kulturalnych na sposéb myslenia oséb, ktd-

re w nich uczestniczg®. W badaniu odnosnie do kazdej

z analizowanych dziedzin kultury artystycznej (filmy, seria-
le, przedstawienia, muzyka, wystawy i literatura) zapyta-
no respondentéw, czy aktywnoé¢ kulturalna wptyneta na
ich sposéb myslenia. Sposréd wszystkich badanych okoto
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jednej trzeciej (34%) wskazato, ze kontakt z przynajmniej
z jednq z dziedzin wywart na nich taki wptyw.

Zeby ustali¢, od jakich cech badanych zalezy, czy tak sie
dzieje, przeanalizowali$my zaleznos$¢ pomiedzy predykto-
rami wykorzystanymi we wczeéniejszych analizach a syn-
tetyczng zmienng informujgcg o tym, czy ktérakolwiek
aktywnos$¢ zmienita sposéb myslenia respondenta.

Zmienna wyjasniana ma charakter binarny, a zastosowa-
ng technikg analityczng byt model regres;ji logistyczne;j.
Wyniki modelu przedstawia Tabela 4. Zgodnie z wynikami
analiz wptyw aktywnosci kulturalnej na sposéb myslenia
zalezy od takich cech jak wiek badanych, wyksztatcenie

i poziom materialny oraz wykonywanie zawodu artystycz-
nego.

Najczesciej wptyw praktyk kulturalnych na sposdb my-
$lenia deklarowaty osoby mtodsze (w wieku 15-29 lat),

a najrzadziej respondenci w wieku 45-59 lat. Dla badane-
go w wieku 15-29 lat, typowego pod wzgledem wszystkich
innych cech uwzglednionych w analizach, prawdopodo-
bieristwo zmiany myslenia pod wptywem praktyk kultu-
ralnych wyniosto 43%, a dla typowego badanego w wieku
45-59 lat 31%.

Wyksztatcenie i poziom zamoznosci w spdjny i wzajem-
nie wzmacniajgcy sie sposéb sprzyjaty wptywowi kultury
na sposéb myslenia. Wptyw ten deklarowany byt tym
czesciej, im badany byt lepiej wyksztatcony i bardziej
zamozny. Dla typowego respondenta majgcego wyksztat-
cenie podstawowe lub zawodowe prawdopodobienstwo
wptywu praktyk kulturalnych na sposéb myslenia wyniosto
32%, dla posiadajgcego wyksztatcenie $rednie 34%, a dla
badanego z wyzszym wyksztatceniem 41%. Podobnie silny
wzrost obserwujemy, poréwnujqgc rézne poziomy zamoz-
nosci. Dla typowego respondenta nieposiadajgcego zad-
nych oszczednosci prawdopodobienstwo wptywu praktyk
na sposéb myslenia wyniosto 26%, w kolejnych grupach
wartoéé ta wzrastata i w grupie o najwyzszym poziomie
oszczednosci wyniosta 48%.

Ostatnig cechqg badanych sprzyjajgcq odczuwaniu wpty-
wu praktyk kulturalnych na sposéb myslenia byto wyko-
nywanie zawodu artystycznego. Mimo Ze takich oséb nie
byto w badanej prébie zbyt duzo (1,3%), zalezno$¢ okazata
sie dos¢ silna. Dla respondenta typowego pod wzgledem
innych cech uwzglednionych w analizach i wykonujgcego
zawdd artystyczny, szacowane przez model prawdopo-
dobienstwo wptywu praktyk na sposéb myslenia wyniosto
54%, a dla takiej samej osoby niewykonujgcej zawodu
artystycznego 35%.

Na koniec dodajmy jeszcze, ze wptyw praktyk kulturalnych

na sposéb myslenia nie zalezat od ptci badanych, ich klasy
spotecznej, wyksztatcenie rodzicéw czy posiadania dzieci.
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Czy to, ze nie uczestniczymy w kulturze z powodu braku
czasu lub finanséw, to zwykta wymoéwka? Wyniki naszych
analiz wskazujg, ze niekoniecznie. Model statystyczny
wykazat, ze im wiecej mamy obowigzkéw, w tym mniej dzie-
dzin kultury sie angazujemy. Co prawda sqg zmienne, ktére
w wiekszym stopniu determinujq ,kulturowg wszystkozer-
nos$¢" niz brak czasu, niemniej czas przeznaczany na prace,
nauke i obowigzki domowe nalezy do najsilniejszych deter-
minant praktyk kulturalnych. Wzgledna spdéjnos$¢ pomiedzy
deklaracjami a wynikami modeli regresyjnych dotyczy takze
wymiaru finansowego. Zaréwno w deklaracjach, jak i w mo-
delu finanse nalezg do kluczowych czynnikéw wptywajg-
cych na uczestnictwo.

Respondenci dos¢ czesto jako bariere wskazywali stan zdro-
wia oraz konieczno$¢ sprawowania opieki nad dzieé¢mi lub
innymi osobami. Nasz model regres;ji nie wskazuje jednak, ze
te czynniki znaczgco ograniczajq praktyki kulturalne.

A jak wyglgda kwestia tego, co warunkuje udziat w kul-
turze? Na wszystkie analizowane przejawy uczestnictwa

w — takie jak wszystkozernos¢, obecnosé na wydarze-
niach kulturalnych, oddziatywanie praktyk kulturalnych na
sposéb myslenia — wptywajqg sytuacja materialna, wiek
oraz wykonywanie zawodu artystycznego. Sq to czynniki,
ktére mozemy uznaé za podstawowy zestaw uwarunkowan
aktywnosci kulturalnej.

Na rozmaite rodzaje aktywnosci wptywajq takze czynniki
unikatowe. Pte¢ determinuje wytgcznie ,kulturowq wszyst-
kozernosc". Z kolei fakt opiekowania sie dzie¢mi do lat 15,
stan zdrowia oraz wyksztatcenie rodzicéw wptywajq wy-
tgcznie na udziat w wydarzeniach kulturalnych. ,Kulturowa
wszystkozernos¢” oraz obecnosé na wydarzeniach kultu-
ralnych jest warunkowana przez przynaleznosé do klasy
spotecznej oraz miejsce wychowania. Natomiast udziat

w wydarzeniach kulturalnych oraz oddziatywanie praktyk
na sposdb myslenia zalezqg od wyksztatcenia respondenta.

Co bardziej wptywa na nasz udziat w kulturze: czynniki
wewnetrzne czy zewnetrzne? Jak pokazujg nasze analizy,
otoczenie infrastrukturalne rozumiane jako liczba obiektéw
kulturalnych oraz obecnoé¢ stacji metra w obszarze MSI nie
majg na to w Warszawie istotnego wptywu. Jak juz sygna-
lizowali$my, zanegowanie wptywu uwarunkowan infrastruk-
turalnych jako czynnika warunkujgcego uczestnictwo w kul-
turze bytoby wnioskiem idgcym zbyt daleko. Wymaga to
dalszych analiz w zakresie wykraczajgcych poza objetosc
jednego tekstu tej publikacji. Ustalenie, ze korzystanie z in-
stytucji kultury zalezy od cech spoteczno-demograficznych
respondentdw, nie oznacza oczywiscie, ze instytucje nie
majg wptywu na to, kto nalezy do ich publicznosci. Wrecz
przeciwnie - ksztattujgc swoj program i sposéb komunikacji
mogq odpowiadac¢ na to wyzwanie.



Tabela 4: Zaleznoéci pomiedzy zmiennymi wyjasniajgcymi a wptywem praktyk kulturalnych na myslenie

Zmienna wyjasniania:

Wptyw praktyk kulturalnych na myslenie
Wartosé wspodtczynnika regresji

(Btgd standardowy)

Wiek: 30-44 lata -0,367***
(0,063)
Wiek: 45-59 lat -0,526™**
(0,070)
Wiek: 60+ -0,393"**
(0,082)
Na ile wystarczqg oszczednosci: kilka dni — 3 tygodnie 0,598***
(0117)
Na ile wystarczqg oszczednosci: 1-3 miesigce 0,619***
(0,104)
Na ile wystarczqg oszczednosci: 4 miesigce i diuzej 0,954
(0,107)
Na ile wystarczq oszczednosci: nie wiem/odmowa 0,148
(0,098)
Wyksztatcenie: srednie 0,110*
(0,063)
Wyksztatcenie: wyzsze 0,383***
(0,083)
Klasa: brak aktywnosci zawodowej 0,179**
(0,079)
Klasa: $rednia 0,070
(0,067)
Klasa: wyzsza 0,048
(0,112)
Zawdd artystyczny: tak 0,797***
(0,209)
Warto$¢ stata -0,917***
(0,114)
Liczba obserwacji 8 646
Pseudo R2 Nagelkerka 0,04

*p<0,1; **p<0,05; ***p<0,01

Kategorie referencyjne:

nie; Zawdd artystyczny: nie.

Wiek: 15-29 lat; Pte¢: kobieta; Na ile wystarczq oszczednosci: brak oszczednosci; Wyksztatcenie: podstawowe/zawodowe; Wyksztat-
cenie rodzicéw: inne; Zamieszkanie w Warszawie: od urodzenia; Klasa: ludowa; Opiekowanie sie dzieémi: nie; Problemy zdrowotne:

49



Publiczno$¢ dziecieca.
Kto do niej nalezy
idlaczego?

Przyjrzaty$my sie wybranym praktykom kulturalnym mieszkanek i miesz-
kancéw Warszawy ponizej 15. roku zycia. Skoncentrowaty§my uwage na
kulturze artystycznej, ale uwzglednitySmy réwniez takie aktywnosci jak
chodzenie do zoo czy odwiedzanie centrum nauki.

Tekst rozpoczynamy od pokazania, jak uczestnictwo dzieci w kulturze
rézni sie w zaleznosci od ich wieku i ptci. O ile zoo wyréznia sie sposréd
innych miejsc popularnosciq wsréd najmtodszych dzieci, o tyle inne insty-
tucje zyskujg publicznos$¢ dopiero wsréd przedszkolakoéw i jeszcze liczniej-
szq wsréd ucznidw. W przypadku wiekszosci rodzajéw instytucji kultury nie
ma natomiast znaczqgcych réznic pomiedzy odsetkiem odwiedzajgcych je
(przynajmniej raz w ciggu roku) chtopcéw i dziewczynek.

Sprawdzamy takze zaleznosci pomiedzy cechami spoteczno-demogra-
ficznymi opiekunéw oraz podejmowanymi przez nich praktykami a aktyw-
nosciq kulturalng dzieci. W wiekszosci dziedzin widoczna jest zaleznos¢
pomiedzy wyksztatceniem opiekuna a kontaktami dziecka ze sztukgq.
Sytuacja materialna rodziny jest istotna, ale nie decydujqgca.

Nastepnie omawiamy kwestie znaczenia przypisywanego kulturze przez
dorostych, ktérzy opiekujq sie dzieé¢mi. Wielu dorostych przychyla sie do
stwierdzenia, ze smutne filmy, ksigzki i przedstawienia nie sq odpowiednie
dla dziecka. Opiekunowie chtopcéw sq nieco bardziej niz opiekunowie
dziewczynek otwarci na kontakt dziecka z nietatwymi emocjami za po-
Srednictwem kultury. Dziadkowie czesciej niz pozostali opiekunowie chcg
uchronié dzieci przed trudnymi tresciami.

W kolejnej czesci przyglgdamy sie mediom, z ktérych korzystajq opie-
kunowie, aby zidentyfikowaé¢ potencjalne kanaty komunikacji z nimi.

Na koniec przedstawiamy najwazniejsze wnioski adresowane do prak-
tykow — przede wszystkim do autoréw i realizatoréw polityk kulturalnych
oraz instytucji kultury, publicznych i pozarzgdowych.



Zgodnie z klasycznymi teoriami socjalizacji, a takze wazng
teoriqg Pierre'a Bourdieu dotyczgcq reprodukcji kapitatu
kulturowego, w dziecinstwie wyksztatcajq sie sktonno-

$ci, nawyki, gusty i preferencje kulturowe. Z tego punktu
widzenia mozna przewidywaé, ze uczestnictwo dzieci

w kulturze jest zalezne od praktyk rodzicow (lub innych
0s06b, ktore regularnie sie nimi opiekujq) oraz ich pozy-

cji spoteczno-ekonomicznej (Bourdieu, Passeron 2006).
Jednoczes$nie ,nowa socjologia dziecinstwa” podkresla
autonomie dziecka jako podmiotu. Dziecinstwo nie jest
postrzegane jedynie jako etap na drodze do dorostosci.
W tym paradygmacie uznaje sie dzieci za petnoprawnych
aktoréw zycia spotecznego, a kulture dzieciecq'za wartg
badania (Bunio-Mroczek 2017).

W warszawskim badaniu uczestnictwa w kulturze osobom
opiekujgcym sie dzieckiem w wieku ponizej 15. roku zycia?
zostaty zadane pytania dotyczqce praktyk kulturalnych
dziecka oraz opinii respondenta na ten temat. Jezeli
respondent miat wiecej podopiecznych, pytania dotyczyty
jednego, wylosowanego dziecka. Pytania nie obejmowaty
praktyk organizowanych przez ztobek, przedszkole lub
szkote.

Praktyki kulturalne

Najpopularniejszq praktykq kulturalng podejmowang
przez mieszkajgce w Warszawie dzieci jest oglgdanie
filmu (71%) — por. Wykres 1. Niewiele nizszy odsetek dzieci

(66%) czyta literature lub jej stucha®. Popularnosé ksigzek
potwierdzajg wyniki ogélnopolskich badan dotyczgcych
kultury dzieci (NCK/GfK 2017) - jako najczesciej kupowany
dziecku prezent wskazywano witasnie ksigzke.

W badaniach warszawskich dziedzinami kultury artystycz-
nej, z ktérymi dzieci miaty najrzadszy kontakt, okazaty sie
przedstawienie operowe lub baletowe (15%) oraz per-
formance (12%). Mimo ze przedstawienia operowe wcigz
sqg oglgdane przez mniejszos¢ rowniez wsrdd dorostych,

w ostatnich latach znacznie zredukowat sie ich elitarny
status (Drozdowski i in. 2014: 153). Nie jest to juz forma
kultury praktykowana przez marginalng czes$¢ spoteczen-
stwa: w 2000 roku byto to zaledwie 2% dorostych Polakow,
w 2009 roku odwiedzanie opery lub operetki deklarowato
4,9%, w 2013 roku odsetek ten wzrdst do 13,4%*.

Teorie dotyczqce socjalizacji i spoteczno-kulturowych
uwarunkowan réznic pomiedzy ptciami wskazujg na od-
mienno$¢ modeli wychowywania dziewczynek i chtopcow.
Postawity$my hipoteze, ze pte¢ moze réznicowacé sposdb
uczestnictwa dzieci w kulturze. Przyjrzaty$my sie uczest-
nictwu w poszczegdélnych aktywnosciach kulturalnych
uwzglednionych w badaniu. Okazuje sig, ze nie ma istotnej
statystycznie zaleznosci pomiedzy plciqg dziecka a tym,
czy w ostatnim roku przynajmniej raz podejmowato na-
stepujgce aktywnosci: obejrzato bajke lub serial, widziato
film, oglgdato przedstawienie operowe lub baletowe,
obejrzato lub wystuchato sztuki teatralnej, stuchato muzy-
ki, byto na wystawie, czytato ksigzke, brato udziat w zaje-
ciach artystycznych oraz oglgdato performance. Wyjgtek
sposréd uwzglednionych w sondazu praktyk stanowi
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Wykres 1: Praktyki kulturalne podejmowane przez dzieci co najmniej raz w ciggu 12 miesiecy poprzedzajgcych badanie

[N=1867]

Pytanie w kwestionariuszu brzmiato: ,Prosze wskaza¢ aktywnosci, ktérymi [imie dzieckal zajmowal(a) sie co najmniej raz w ciggu ostat-
nich 12 miesiecy. [...] Czy w ciggu ostatnich 12 miesiecy [imie dzieckal...?".

obejrzal(a) film

czytat(a) ksigzke, komiks lub inng literature
albo ich stuchal(a)

obejrzal(a) bajke lub odcinek serialu

wystuchat(a) wybranych piosenek,
albuméw muzycznych lub koncertéw

obejrzal(a) przedstawienie teatralne lub
wystuchat(a) sztuki teatralnej

obejrzala) wystawe sztuki, inng wystawe
muzealng lub naukowqg

obejrzal(a) przedstawienie taneczne
inne niz opera lub balet

brat(a) udziat w zajeciach lub kursach
artystycznych lub dotyczgcych sztuki

obejrzat(a) przedstawienie operowe
lub baletowe

obejrzal{a) performance

oglgdanie przedstawien tanecznych, chociaz réwniez

w tym wypadku réznice nie sq duze. Zgodnie z deklaracja-
mi opiekunéw kontakt z tg formq sztuki miato w minionym
roku 22% dziewczynek przy 18% chtopcow.

Przedstawione wyzej dane nie oznaczajq jednak, ze pteé
dziecka pozostaje catkowicie bez wptywu na podejmo-
wane przez nie aktywnosci kulturalne. Prawdopodobnie
owe réznice mogq by¢ bardziej subtelne — by¢ moze
ujawnityby sie w pomiarach czestotliwosci praktyk. Kiedy
poréwnamy uczestnictwo dziewczynek i chtopcow w réz-
nych grupach wiekowych, dostrzezemy znaczgce réznice
w grupie dzieci w wieku 10-12 lat, w ktdrej to wyraznie
wiecej dziewczynek niz ich kolegdw miato kontakt z mniej
popularnymi dziedzinami kultury®. Wéréd starszych na-
stolatkow (1315 lat) te réznice sig zacierajg. Na pewng

5 Odnotowano réznice przekraczajgce 10 punktéw procentowych
w nastepujgcych aktywnosciach: oglgdanie przedstawienia ope-
rowego lub baletowego, oglgdanie przedstawienia tanecznego

i oglgdanie wystawy sztuki. Pozostate uwzglednione w badaniu
praktyki kulturalne réwniez podejmowane sq przez wigkszy odse-
tek dziewczynek niz chtopcéw w wieku 10-12 lat. Wyjgtek stanowi
oglgdanie filmoéw i czytanie ksigzek, wyraznie popularniejsze
wéréd chtopcdw (roznice wynoszgce okoto 10 punktow procento-
wych).
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odmiennos$¢ uczestnictwa w kulturze dziewczynek i chtop-
cow wskazujg takze pogtebione ogdlnopolskie badania
dotyczqce czytelnictwa dzieci. Réznice w czytelnictwie
pomiedzy dziewczynkami i chtopcami z klasy széstej
szkoty podstawowej i trzeciej gimnazjum obserwowano
na poziomie czestotliwosci i regularnosci praktyk oraz
wybieranych lektur (Zasacka 2014). Co ciekawe, dystans
miedzy ptciami zanikat w rodzinach o wysokim kapitale
kulturowym (tamze: 29).

Wiek, w ktérym dzieci podejmujg aktywnosci kulturalne,
jest rézny w zaleznosci od dziedziny kultury. Stosunko-
wo wczesnie dzieci poznajq filmy. W minionym roku film
obejrzata jedna trzecia najmtodszych dzieci (0-3 latal).
W grupie 4-6 lat odsetek ten wzrasta juz do okoto trzech
czwartych. Stosunkowo wczesnie dzieci poznajq tez bajki
i seriale — niemal jedna pigta opiekunéw najmtodszych
dzieci (0-3 lata) i potowa opiekunéw dzieci w wieku 4-6
lat zadeklarowata, ze dziecko oglgdato w minionym roku
bajke lub serial®. Na weczesny kontakt dzieci z tresciami
audiowizualnymi, najpierw za posrednictwem telewizora,
zwrécono uwage podczas badan etnograficznych doty-

¢ W ogodlnopolskich badaniach na temat kultury dzieci wigkszo$¢
rodzicéw dzieci do lat 9 deklarowata, ze ma kontrole nad wybo-
rem bajek oglgdanych przez dzieci w domu (NCK/GfK 2017).



Tabela 1: Wiek dziecka a podejmowane praktyki kulturalne [N=1867]

Aktywnosci, ktérymi dziecko zajmowato sie co najmniej raz w cig-
gu 12 miesiecy poprzedzajgcych badanie (samo lub z responden-
tem)

obejrzato film

czytato ksigzke, komiks lub inng literature albo ich stuchato

obejrzato bajke lub odcinek serialu

wystuchato wybranych piosenek, albumoéw muzycznych
lub koncertéw

obejrzato przedstawienie teatralne lub wystuchato
sztuki teatralnej

obejrzato wystawe sztuki, inng wystawe muzealng
lub naukowq

obejrzato przedstawienie taneczne
inne niz opera i balet

brato udziat w zajeciach i kursach artystycznych
albo dotyczqgcych sztuki

obejrzato przedstawienie operowe lub baletowe

obejrzato performance

czqgcych kultury dla dzieci. Ich autorki zwracajg uwage, ze:
.nowoczesne sprzety [urzgdzenia mobilne] sq traktowane
inaczej niz telewizor, ktéry w oczach rodzicéw jest bardziej
»naturalny« (sg z nim sami od dziecka oswojeni) i uznaje
sie, ze spedzanie przy nim czasu przez dziecko (o ile dzie-
cko nie jest niemowlakiem) nie stanowi wigkszego zagro-
zenia" (NCK/GFK 2017: 18). Badanie etnograficzne ujaw-
nito, ze w wieku przedszkolnym dzieci zaczynajq korzystac
rowniez z urzqgdzen mobilnych do oglgdania bajek’.

Patrzgc na zréznicowanie w podejmowaniu aktywnosci
kulturalnych w poszczegdlnych kategoriach wiekowych
(por. Tabela 1), mozna dostrzec podobng tendencije

w przypadku oglgdania filméw, przedstawien tanecznych
oraz udziatu w zajeciach artystycznych. Polega ona na
znaczgcym wzroscie odsetka odpowiedzi $wiadczgcych
o podejmowaniu danej aktywnosci wéréd dzieci z kolej-
nych przedziatéw wiekowych az do wieku wczesnoszkol-
nego (7-9 lat). Odsetek dzieci podejmujgcych dang
aktywnosc¢ stabilizuje sie na osiggnietym wtedy poziomie
i jest podobny réwniez w grupach 10-12 i 13-15 lat.

Wiek dziecka
0-3lat 4-6 lat 7-9 lat 10-12 13-15 Razem
lat lat
33% 76% 90% 91% 87% 71%
35% 68% 80% 83% 86% 66%
18% 55% 73% 81% 81% 56%
20% 37% 48% 50% 66% 40%
8% 33% 49% 44% 55% 34%
7% 25% 40% 41% 45% 28%
4% 19% 27% 26% 28% 19%
3% 15% 27% 29% 29% 18%
3% 9% 20% 23% 28% 14%
5% 10% 12% 18% 17% 1%

Nieco inna jest dynamika zmian w przypadku czyta-

nia ksigzek i stuchania muzyki, oglgdania przedstawien
operowych lub baletowych oraz odwiedzania wystaw.
Wzrasta odsetek dzieci podejmujgcych je w kazdej kolej-
nej grupie wiekowej. Wyrdznia sie tutaj stuchanie muzyki
- szczegdlnie czeste wérdd nastolatkéw w wieku 13-15 lat
w poréwnaniu z mtodszymi dzieémi.

Jeszcze inaczej rzecz wyglgda w przypadku
performance’u oraz oglgdania bajek i seriali, ktérych
popularnos¢ wzrasta w grupie 10-12 lat w poréwnaniu

z mtodszymi dzie¢mi i na podobnym poziomie utrzymuje
sie w przypadku najstarszych dzieci.

Odwiedzanie instytucji kultury

Instytucjami, ktére odwiedza najwyzszy odsetek dzieci,
sq kina i zoo (po 60%) - por. Wykres 2. Koresponduje to

z wczesdniej przedstawionymi danymi, z ktérych wynika,

Ze czynnoséciq wykonywang przez najwiekszq czeé¢ dzieci
w ciggu 12 miesiecy poprzedzajgcych badanie byto oglg-
danie filmu. Najmniej popularnymi instytucjami sq opera
lub balet (11%) i filharmonia (10%).

Nie ma znaczqgcych i statystycznie istotnych réznic w od-
powiedziach na pytanie o odwiedzenie przez dziecko
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Wykres 2: Instytucje odwiedzone przez dzieci co najmniej raz w ciggu 12 miesiecy poprzedzajgcych badanie [N=1867]

instytucji kultury (przynajmniej raz w ciggu roku) w zalez-
nosci od jego pici. Wyjgtek stanowiq, odwiedzane przez
wigkszy odsetek dziewczynek, sale koncertowe (byto tam
14% z nich przy 11% chtopcow) oraz opera lub balet (od-
wiedzito je 13% dziewczynek i 9% chtopcow).

Wizyty (lub ich brak) w instytucjach kultury zalezq
natomiast od wieku dziecka, cho¢ ta dynamika jest
rozna w zaleznosci od instytucji (por. Tabela 2). W przy-
padku teatru, kina, galerii sztuki oraz opery i baletu,
odsetek odwiedzajgcych je dzieci systematycznie
roénie w kazdej kolejnej grupie wiekowej. W przypadku
filharmonii oraz (innej) sali koncertowej wzrost odset-
ka uczestniczqcych dzieci zatamuje sie w grupie 10-12
lat i ponownie ro$nie u najstarszych dzieci, co sktania
do refleksji nad ofertq instytucji muzycznych dla dzie-
ci w wieku 10-12 lat. Inna jest tendencja w przypadku
domow kultury, muzedw i centréw nauki, ktére najwiek-
szg popularnosciq cieszq sie wéréd dzieci w wieku 10-12
lat. Wérdd starszych dzieci odsetek odwiedzajgcych
spada, co sugeruje, ze wérdd nastolatkéw ich oferta
traci na atrakcyjnoéci. Popularnosé¢ bibliotek utrzymuje
sie w kolejnych grupach grup wiekowych na poziomie
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osiggnietym wsérdd dzieci w wieku wezesnoszkolnym,
co wskazuje na duze znaczenie ksztattowanych na tym
etapie zycia nawykéw czytelniczych. Zoo natomiast,
odwiedzane przez ponad 40% najmtodszych dzieci,
jest jeszcze popularniejsze wérdd przedszkolakdéw i na
osiggnietym poziomie utrzymuje sie w kolejnych gru-
pach wiekowych, po czym jego popularnos$¢ wyraznie
spada wsrdd najstarszych dzieci.

O ile zoo wyrdznia sie sposrdd innych miejsc popularnos-
cig u najmiodszych dzieci, o tyle inne instytucje zyskujqg
publiczno$¢ dopiero wérdd przedszkolakow i jeszcze
wiecej wéréd ucznidw. Jak wskazujg ogdlnopolskie bada-
nia, najpopularniejszg formg spedzania czasu wolnego

z matym dzieckiem jest wspdlna zabawa w domu lub

u znajomych. Natomiast rodzice dzieci w wieku szkol-
nym chetniej niz rodzice mtodszych dzieci spedzajq czas,
chodzqgc z nimi do kina, na koncerty, do teatru, muzeum
czy do domu kultury (NCK/GfK 2017: 88). Mozna przypusz-
czag, ze w przypadku najstarszej grupy wiekowej zwigksza
sie znaczenie zainteresowan i wyboréw samego dziecka,
stqgd wzrost popularnosci jednych i spadek powodzenia
drugich instytuciji.



Tabela 2: Wiek dziecka a odwiedzone instytucje [N=1807]

Instytucje, w ktérych dziecko byto co najmniej Wiek dziecka
raz w ciggu 12 miesiecy poprzedzajgcych

badanie [samo lub z respondentem] 0-3lata

zoo 4L44%

kino 13%

muzeum 7%

[4)]
o°

centrum nauki

[os]
o°

teatr

of

dom kultury, centrum kultury lub klub osiedlowy | 5

biblioteka — inna niz szkolna 4%
galeria sztuki
sala koncertowa
opera lub balet

filharmonia 3%

Sytuacja materialna rodziny i wyksztalcenie opie-
kunéw

O banat ociera sig stwierdzenie, ze srodowisko, w ktérym
rozwija sie dziecko, wptywa na sposéb, w jaki uczestniczy
ono w zyciu spotecznym i w kulturze. W zwigzku z tym
chciatysmy sprawdzi¢, jakie sq zaleznosci miedzy cechami
spoteczno-demograficznymi opiekunéw a doswiadcze-
niami kulturalnymi dziecka.

Biorgc pod uwage miedzy innymi koszty uczestnictwa

w kulturze, spodziewatyémy sig, ze sytuacja materialna ro-
dziny wptywa na praktyki kulturalne dzieci. Taki zwigzek jest
zauwazalny w przypadku oglgdania filmoéw® oraz czytania
literatury? (zalezno$¢ statystyczna jest w tych przypadkach
umiarkowana®). W przypadku oglgdania fiméw wptyw na

4-6lat 7-9 lat 10-12 lat 13-15 lat Razem
69% 69% 68% 52% 60%
58% 84% 89% 92% 60%
28% 53% 65% 61% 37%
30% 48% 55% 52% 33%
33% 44% 44% 55% 33%
25% 38% 44% 38% 27%
17% 33% 32% 34% 21%
12% 24% 25% 30% 17%
13% 15% 14% 18% 12%
10% 14% 15% 18% %
% 13% 10% 18% 9%

to moze mie¢ relatywnie wysoki wydatek zwigzany z za-
kupem biletu do kina. Jednak na przyktad w przypadku
literatury to osoby uwazajqgce, ze powodzi im sie ,znosnie,
$rednio”, najczesciej wskazywaty, ze dzieci bedgce pod ich
opiekq czytaty ksigzki w ciggu 12 miesiecy poprzedzajgcych
badanie (por. Wykres 3). Udziat w zajeciach artystycznych”
i pojscie na wystawe™ w niewielkim stopniu sg determi-
nowane sytuacjg materialng. Zalezno$¢ miedzy sytuacjg
materialng rodziny a kontaktem dziecka z wigkszoscig
obszaréw kultury uwzglednionych w badaniu wystepuje,
ale zwykle nie jest tak, ze im lepsza sytuacja materialna,
tym czestszy kontakt. Podsumowujqgc, sytuacja materialna
opiekuna nie determinuje praktyk kulturalnych dziecka na
tyle silnie, zeby stanowita najwazniejszg bariere.

W wiekszosci dziedzin widaé rowniez zalezno$¢ pomiedzy
wyksztatceniem opiekuna a kontaktami dziecka z kulturg
(por. Wykres 4). Jest on istotny w przypadku przedstawien,
wystaw i literatury. Uczestnictwo dzieci w tych dziedzinach
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Wykres 3: Sytuacja materialna rodziny a uczestnictwo dziecka w wybranych dziedzinach kultury [N=1676]
Kolory oznaczajg sytuacje materialng rodziny. Wykres stanowi zestawienie pytan, ktére w kwestionariuszu brzmiaty: ,Jak Pan(i) ocenia

obecng sytuacje materialng swojego gospodarstwa domowego? Powodzi mi/nam sie...”

oraz ,Prosze wskazaé aktywnosci, ktérymi

[imie dziecka] zajmowat(a) sie co najmniej raz w ciggu ostatnich 12 miesiecy. [...] Czy w ciggu ostatnich 12 miesiecy [imie dzieckal... ?".

film

przestawienia

muzyka

| 50

27/

_60/

literatura

_29/
zajecia artystyczne 19% :
I 20%
19%

0% 10% 20% 30%

Il bardzo dobrze
raczej dobrze
Il znosnie, $rednio

raczej zle

kultury ro$nie w kazdej kolejnej grupie wyodrebnionej ze
wzgledu na poziom wyksztatcenia respondenta. Jednym

z wyjasnien moze by¢ wieksze znaczenie przypisywane
oddziatywaniu kultury na rozwéj dziecka przez osoby le-
piej wyksztatcone. Wyksztatcenie opiekuna ma natomiast
niewielki wptyw na to, czy dziecko stucha muzyki® oraz czy
bierze udziat w zajeciach artystycznych.

W zakres odpowiedzi wchodzi ,wystuchanie wybranych piose-
nek, albuméw muzycznych lub koncertow”.
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Uczestnictwo dzieci a uczestnictwo opiekunéw

Kompetencje kulturowe, podobnie jak inne umiejetnosci
i nawyki, nabywane sq nie tylko w toku formalnej edu-
kacji, ale réwniez (a moze przede wszystkim) poprzez
obserwacje i nasladownictwo zachowan tak zwanych
znaczgcych innych — zazwyczaj cztonkéw rodziny. Wo-
bec tego chciaty$my sie dowiedzie¢, czy praktyki kultu-
ralne sq podejmowane przez dzieci tylko wtedy, kiedy
podejmujq je réwniez opiekunowie. Warto podkresli¢, ze
nie sprawdzatysmy w tym wypadku, czy doroéli i dzieci



Wykres 4: Wyksztatcenie opiekuna a uczestnictwo dziecka w wybranych dziedzinach kultury [N=1867]

Kolory oznaczajq wyksztatcenie opiekuna

Wykres stanowi zestawienie pytan, ktére w kwestionariuszu brzmiaty: ,Jakie jest wyksztatcenie, to znaczy ostatnia ukoriczona szkota

Pana/Pani?" oraz ,Prosze wskazac aktywnosci, ktorymi [imie dziecka] zajmowal(a) sie co najmniej raz w ciggu ostatnich 12 miesiecy. [...]

Czy w ciggu ostatnich 12 miesiecy [imie dziecka]...?".
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wspdlnie wykonujg dang czynno$é. Piszgc o ,wspotwy- zyki i czyta ksigzki, to te aktywnosci podejmuje zazwyczaj
stepowaniu”, mamy na mysli deklarowane podejmowa- rowniez dziecko. Inna jest tendencja w przypadku oglg-

nie danej praktyki w ciggu 12 miesiecy poprzedzajgcych  dania opery i baletu, tanca, wystaw i udziatu w zajeciach
artystycznych. Sq to mniej popularne praktyki, ktére, co
ciekawe, sg czesciej podejmowane przez dzieci przy braku

badanie zaréwno przez dziecko, jak i przez opiekuna
(niekoniecznie w tym samym miejscu i czasie).

57% ‘

70%

uczestnictwa ich opiekundw (biorgcych udziat w badaniu),

Praktyki kulturalne, ktére sg najpopularniejsze, zaréwno
wsrdd dzieci, jak i dorostych opiekujgcych sie nimi, naj-

czesciej wspotwystepujg. Sq to: oglgdanie serialii filmow, dziecku rozwiniecia zainteresowan (i tym samym kapita-
stuchanie muzyki i czytanie ksigzek (por. Wykres 5). Jezeli tu kulturowego), ktérych samemu sig nie rozwineto. Inna
w danej rodzinie dorosty oglgda seriale i filmy, stucha mu- mozliwa interpretacja sugeruje, ze zainteresowanie tymi

niz wspotwystepujg w tych dwdch grupach. By¢ moze jest
to zwigzane z aspiracjami dorostych i prébg umozliwienia
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sferami kultury wéréd dzieci w mniejszym stopniu zalezy od
socjalizacji pierwotnej (w domu rodzinnym), a w wigkszy
stopniu od socjalizacji wtérnej (w szkole, w grupie réwiesni-
czej). Obraz jest niejednoznaczny w przypadku przedsta-
wien teatralnych i performance’u — na podobnym poziomie
ksztattujg sie odsetki wspotwystepowania, jak i uczestni-
ctwa samych dzieci oraz samych dorostych.

Co ciekawe, zebrane dane nie wykazaty, aby istotniejsze
dla uczestnictwa dziecka w kulturze byto uczestnictwo
matki lub ojca. Sugerujg natomiast, ze wptyw przyzwycza-
jen i aktywnosci rodzicéw jest wiekszy niz oddziatywanie
nawykéw i zainteresowan dziadkow (wyjgtek stanowi
oglgdanie filméw i seriali, ktére jest stosunkowo czesto
wspotpraktykowane przez dziecko i dziadkéw).

Towarzyszenie dzieciom w praktykach kulturalnych

Z wyzej przedstawionych danych wiemy juz, ze sytuacja
materialna rodziny i wyksztatcenie opiekunow wpltywajqg

na uczestnictwo w kulturze dzieci. W przypadku czesci
dziedzin kultury artystycznej jest tak, ze dziecko podej-
muje te praktyki kulturalne, ktére ma w zwyczaju réwniez
opiekun. W nastepnej kolejnosci przyjrzaty$my sie wiec,
czy analizowane poprzednio cechy opiekuna wptywajg na
to, czy towarzyszy on dziecku w aktywnosciach kultural-
nych. Owo towarzyszenie stanowi o tyle istotng kwestie, ze
wtasnie emocjonalny i relacjogenny aspekt uczestnictwa
w kulturze jest obecnie szczegdlnie wyraznie podkreslany
przez badaczy i teoretykdw kultury (Bachérz, Stachura
2015: ).

W kazdej kolejnej grupie wyksztatcenia wzrasta odse-

tek opiekundw, ktérzy towarzyszq dziecku w oglgdaniu
przedstawien i w chodzeniu na wystawy (por. Wykres 6).
Opiekunowie z wyksztatceniem $rednim i wyzszym podob-
nie czesto deklarujq, ze czytajq z dzieckiem (odpowiednio
42% i 41% spoérdd nich), rdznige sie pod tym wzgledem od
opiekunoéw z wyksztatceniem podstawowym i zawodo-
wym (odpowiednio 29% i 28%). Wyksztatcenie w niewielkim

Wykres 5: Praktyki kulturalne dzieci oraz ich opiekunéw w ciggu 12 miesiecy poprzedzajgcych badanie [N=1867]
Wykres stanowi zestawienie pytan, ktore w kwestionariuszu brzmiaty: ,Na poczgtek zapytam o to, co Pan(i) oglgdat(a), stuchal(a) lub

czytat(a)w ciggu ostatnich 12 miesiecy, czyli od [nazwa miesigca] 2016 roku. [...] Czy w ciggu ostatnich 12 miesiecy...?" oraz ,Prosze

wskaza¢ aktywnosci, ktorymi [imie dziecka] zajmowat(a) sie co najmniej raz w ciggu ostatnich 12 miesiecy. [...] Czy w ciggu ostatnich 12

miesiecy [imie dzieckal...?".
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3% 12%
|
|
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Wykres 6: Wyksztatcenie opiekuna a jego uczestnictwo w wybranych dziedzinach kultury wspolnie z dzieckiem [N=1867]

Kolory oznaczajqg wyksztatcenie opiekuna

Wykres stanowi zestawienie pytan, ktére w kwestionariuszu brzmiaty: ,Jakie jest wyksztatcenie, to znaczy ostatnia ukorczona szkota

Pana/Pani?" oraz ,Prosze wskaza¢ aktywnosci, ktorymi [imie dziecka] zajmowat(a) sie co najmniej raz w ciggu ostatnich 12 miesiecy.

[...] Czy w ciggu ostatnich 12 miesiecy [imie dzieckal...?”. W tym wypadku brano pod uwage tylko te praktyki kulturalne, w przypadku

ktérych respondent wybrat odpowiedz ,Tak, z Panig/Panem”.
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stopniu wptywa na oglgdanie filmoéw z dzieémi, a udziat
dzieci wraz z opiekunami w zajeciach artystycznych
jest praktykq podobnie mato popularng we wszystkich
grupach wyodrebnionych ze wzgledu na wyksztatcenie
opiekunéw.

W oglgdaniu przedstawien i chodzeniu na wystawy
czesciej towarzyszq dzieciom opiekunowie, ktérzy nie
narzekajg na sytuacje materialng (por. Wykres 7). Nie dziwi
wysoka zalezno$¢ przede wszystkim w przypadku przed-
stawien. Ceny biletow dla opiekuna i dla dziecka (czesto
tez dla catej rodziny) do teatru, opery czy na balet mogqg
stanowi¢ realng barierg, a nie tylko pretekst do racjona-
lizowania braku zainteresowania tymi dziedzinami sztuki.
W przypadku pozostatych dziedzin zaobserwowatysmy
albo bardzo stabe zaleznosci, albo ich brak.

Ciekawe zaleznosci zaobserwowatysmy w przypadku
wieku dziecka (por. Wykres 8). Pozytywna zalezno$é wy-
stepuje miedzy wiekiem dziecka a wspdlnym oglgdaniem
filméw z opiekunem. Wyjgtek stanowi grupa 13-15 lat,
kiedy to dziecko rzadziej uczestniczy w kulturze z opie-
kunem — prawdopodobnie czesciej samo lub z kolegami.
Najbardziej zauwazalne jest to, ze w przypadku wszystkich
czynnosci respondenci najrzadziej uczestniczq w kulturze
z najmiodszymi dzie¢mi (0-3 lata). Moze to wynika¢ z nie-
dostatecznie bogatej oferty dla najmtodszych i z tego,

ze informacja na ten temat nie dociera do opiekunéw
wystarczajgco skutecznie (NCK/GfK 2017), lub z przekonan
rodzicow, ze dziecko jest za mate, aby wprowadzac je

w $wiat kultury artystycznej*.

“Wiecej o tym w dalszej czesci tekstu.
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Wykres 7: Sytuacja materialna rodziny a uczestnictwo opiekuna w wybranych dziedzinach kultury wspdlnie z dzieckiem
[N=1676]

Kolory oznaczajq sytuacje materialng rodziny

Wykres stanowi zestawienie pytan, ktére w kwestionariuszu brzmiaty: ,Jak Pan(i) ocenia obecng sytuacje materialng swojego go-
spodarstwa domowego? Powodzi mi/nam sie...” oraz ,Prosze wskazaé aktywnosci, ktorymi [imie dziecka] zajmowat(a) sie co najmniej
raz w ciggu ostatnich 12 miesiecy. [...] Czy w ciggu ostatnich 12 miesiecy [imie dziecka]...?”. W tym wypadku brano pod uwage tylko te
praktyki kulturalne, w przypadku ktérych respondent wybrat odpowiedz ,Tak, z Panig/Panem”.
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Chciaty$my sie rowniez przekonaé, czy typ relacji opie- przedstawienia z innymi opiekunami® (34%). Co ciekawe,
kun—dziecko réznicuje uczestnictwo w kulturze w towa- w stuchaniu muzyki, chodzeniu na wystawy, czytaniu lite-
rzystwie dziecka. Rdznica jest widoczna przede wszystkim ratury i zajeciach artystycznych réwniez czesciej towarzy-
w przypadku przedstawien (por. Wykres 9). Z dzie¢mi szq dzieciom opiekunowie inni niz dziadkowie i rodzice".

czesciej® oglgdajq je rodzice (matki 21%, ojcowie 18%)

niz dziadkowie (7%). Najczesciej jednak dzieci chodzqg na
To jest z osobami, dla ktérych dziecko jest corkg/synem z in-

nego zwigzku, siostrg/bratem, innym dzieckiem z rodziny lub

dzieckiem spoza rodziny.
>Nie chodzi tu o czestotliwo$¢ podejmowania praktyk, poniewaz P v

nie byto to objete badaniem, ale o ich wystepowanie lub nie 7Nie bierzemy tu pod uwage filméw — w tym przypadku nie za-
w danej grupie. obserwowaty$my zaleznosci statystycznej.
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Wykres 8: Wiek dziecka a uczestnictwo opiekuna w wybranych dziedzinach kultury wspdlnie z dzieckiem [N=1808]
Kolory oznaczajq wiek dziecka

Wykres stanowi zestawienie pytan, ktére w kwestionariuszu brzmiaty: ,W ktdrym roku urodzit(a) sie [imie dzieckal?” - na podstawie
ktérego zostat obliczony wiek dziecka oraz ,Prosze wskazaé aktywnosci, ktdérymi [imie dziecka] zajmowat(a) sie co najmniej raz w cig-
gu ostatnich 12 miesiecy. [...] Czy w ciggu ostatnich 12 miesiecy [imie dzieckal...?”. W tym wypadku brano pod uwage tylko te praktyki
kulturalne, w przypadku ktérych respondent wybrat odpowiedz ,Tak, z Panig/Panem”.
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Wykres 9: ,Typ" opiekuna a jego uczestnictwo w wybranych dziedzinach kultury wspdlnie z dzieckiem [N=1867]

Kolory oznaczajqg typ opiekuna

Woykres stanowi zestawienie pytan, ktére w kwestionariuszu brzmiaty: ,Kim [imie dzieckal] jest dla Pana(i)?” — na podstawie ktérego zo-

stat okreslony ,typ" opiekuna oraz ,Prosze wskazaé aktywnosci, ktérymi [imie dziecka] zajmowat(a) sie co najmniej raz w ciggu ostatnich

12 miesiecy. [...] Czy w ciggu ostatnich 12 miesiecy [imie dzieckal...?”. W tym wypadku brano pod uwage tylko te praktyki kulturalne,

w przypadku ktérych respondent wybrat odpowiedz ,Tak, z Panig/Panem”.

film

przedstawienia 18%

muzyka 25%

wystawy

literatura 31%

zajecia artystyczne 4%

B maotka
ojciec

B Jdziadek/babcia
inna sytuacja

Dziadkowie rzadziej niz pozostali opiekunowie towarzyszg
dzieciom réwniez w stuchaniu muzyki, wystawach i zaje-
ciach artystycznych. Jest to miedzy innymi wskaznikiem
ich pomocniczej roli w procesie wychowania dzieci (NCK/
GfK 2017). Wyjgtek stanowi literatura: dziadkowie i inni
opiekunowie czytajq z dzieé¢mi czesciej niz rodzice (matka
40%; ojciec 31%; dziadek/babcia 57%; inny opiekun 61%).

Zaobserwowatysmy zaleznos¢ réwniez miedzy wy-
ksztatceniem respondenta a odwiedzaniem z dzieckiem
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instytucji kultury (por. Wykres 10). Wraz z wyksztatceniem
opiekunéw wzrasta odsetek tych, ktérzy chodzq z dzie-
ckiem do biblioteki, kina, opery lub na balet/do filharmo-
nii® i do teatru. Osoby z wyksztatceniem podstawowym
najrzadziej odwiedzajq z dzieckiem centrum nauki, kino,
opere lub balet/filharmonie/sale koncertowq i teatr.

® W tym przypadku osoby z wyksztatceniem wyzszym i sSrednim
podobnie czesto chodzq z dzieckiem do opery lub na balet/do
filharmonii.



Wykres 10: Wyksztatcenie opiekuna a odwiedzanie instytucji kultury wspolnie z dzieckiem [N=1867]

Kolory oznaczajq wyksztatcenie opiekuna

Wykres stanowi zestawienie pytan, ktére w kwestionariuszu brzmiaty: ,Jakie jest wyksztatcenie, to znaczy ostatnia ukonczona szkota
Pana/Pani?" oraz ,Czy [wyswietl imie dziecka] w ciggu ostatnich 12 miesiecy byt(a):..". W tym wypadku brano pod uwage tylko te insty-
tucje, w przypadku ktérych respondent wybrat odpowiedz ,Tak, z Panig/Panem”.
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Wykres 11: Sytuacja materialna rodziny a odwiedzanie instytucji wspodlnie z opiekunem [N=1676]

Kolory oznaczajqg sytuacje materialng rodziny. Wykres stanowi zestawienie pytan, ktére w kwestionariuszu brzmiaty: ,Jak Pan(i) ocenia
obecnq sytuacje materialng swojego gospodarstwa domowego? Powodzi mi/nam sie..” oraz ,Czy [wyswietl imie dziecka] w ciggu
ostatnich 12 miesiecy byHa):...". W tym wypadku brano pod uwage tylko te instytucje, w przypadku ktérych respondent odpowiedziat
Tak, z Panig/Panem”.
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ktérego zostat obliczony wiek dziecka” oraz ,Czy [wyswietl imie dziecka] w ciggu ostatnich 12 miesiecy byt(a):...”. W tym wypadku brano

Wykres stanowi zestawienie pytan, ktére w kwestionariuszu brzmiaty: ,W ktdrym roku urodzit(a) sie [imie dzieckal?” - na podstawie

Wykres 12: Wiek dziecka a odwiedzanie instytucji wspolnie z opiekunem [N
pod uwage tylko te instytucje, w przypadku ktérych respondent ,Tak, z Panig/Panem”.

Kolory oznaczajq wiek dziecka
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Wykres 13: ,Typ" opiekuna a odwiedzanie instytucji wspolnie z opiekunem [N=1867]

Kolory oznaczajqg typ opiekuna

Wykres stanowi zestawienie pytan, ktére w kwestionariuszu brzmiaty: ,Kim [imie dziecka] jest dla Panal(i)?” — na podstawie ktérego
zostat okreslony ,typ" opiekuna oraz ,Czy [wyswietl imie dzieckal w ciggu ostatnich 12 miesiecy byt(a):...". W tym wypadku brano pod
uwage tylko te instytucje, w przypadku ktérych respondent odpowiedziat ,Tak, z Panig/Panem”.
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Jednoczeénie grupa ta najczesciej sposrdod wszystkich
towarzyszy dziecku podczas wizyt w domu kultury.

Statystyki sugerujq, ze rowniez sytuacja materialna
respondenta wptywa na wspdlne wizyty z dzieckiem

w teatrze. Opiekunowie lepiej oceniajgcy swojq sytuacje
materialng chetniej odwiedzajqg z dzieckiem wymienione
instytucje (por. Wykres 11).

Ponownie zauwazalne réznice zaobserwowatysmy w przy-
padku wieku dzieci (por. Wykres 12). Grupa najmtodsza
(0-3 lata) wyrdznia sie pod tym wzgledem w przypadku
niemal wszystkich instytucji — opiekunowie najmtodszych
dzieci, ktére najrzadziej uczestniczq w kulturze, réwniez
najrzadziej towarzyszq im w miejscach zwigzanych z kul-
turg (wyjgtek stanowi zoo). Stosunkowo silna zaleznosé
wystepuje w przypadku king, teatru, opery lub baletu/
filharmonii — w im starszej grupie wiekowej znajduje sie
dziecko, tym czesciej odwiedza to miejsce w towarzystwie
opiekuna.

LTyp" opiekuna w niewielkim stopniu wptywa na odwie-
dzanie instytucji z dzieckiem (por. Wykres 13). Wyjqtek
stanowiq teatr i biblioteki, gdzie zaobserwowaty$my
umiarkowane zaleznosci. Jesli chodzi o centrum nauki

i zoo, zaleznosci sg bardzo stabe. W przypadku pozosta-
tych instytucji typ opiekuna nie réznicuje istotnie sta-

tystycznie odwiedzania instytucji przez dzieci. Ogdlnie

w odwiedzaniu instytucji towarzyszq dzieciom najczesciej
Linni” opiekunowie, czyli osoby, ktére nie sq ich rodzicami
ani dziadkami.

Opinie o wydawaniu pieniedzy na udziat w wyda-
rzeniach kulturalnych

Blisko dziewie¢ na dziesie¢ (88%) oséb opiekujgcych sie
dzie¢mi deklaruje, ze nie szkoda wydawaé pieniedzy,
zeby dziecko chodzito na przedstawienia, wystawy lub
koncerty. Przekonaniu, ze warto za to ptaci¢, sprzyja
wyzsze wyksztatcenie (por. Wykres 14). Zauwazalnie od-
stajg osoby z wyksztalceniem podstawowym — wyraznie
czesciej od pozostatych nie widzg powoddw, dla ktérych
warto bytoby przeznaczaé pienigdze na udziat dzieci

w wydarzeniach kulturalnych.

Co nie dziwi, sytuacja materialna ma w tym przypadku
rowniez duze znaczenie (jednak mniejsze niz wyksztat-
cenie). Wséréd oséb oceniajgcych dobrze swojq sytua-
cje materialng zauwazalnie rzadziej mozna spotkac sie
z opiniq, ze nie warto inwestowac¢ w kulture dla dzieci
(por. Wykres 15).

Wykres 14: Wyksztatcenie opiekuna a opinia na temat stwierdzenia: ,Szkoda wydawaé pienigdze, zeby dziecko chodzito

na przedstawienia, wystawy i koncerty” [N=1867]

Hmﬁ
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Wykres 15: Sytuacja materialna rodziny a opinia na temat stwierdzenia: ,Szkoda wydawac pienigdze, zeby dziecko cho-

dzito na przedstawienia, wystawy i koncerty” [N=1676]

loli=d~ |

Zaobserwowaty$my zalezno$¢ miedzy przekonaniem, ze
warto inwestowac¢ w kulture, a uczestnictwem w prak-
tykach kulturalnych dzieci. Osoby, ktére zdecydowanie
zgadzajq sie z tym, ze szkoda wydawaé pienigdze, aby
umozliwi¢ dziecku kontakt z kulturg artystyczng, wyraznie
odstajqg od reszty — dzieci bedgce pod ich opiekq rzadziej
od pozostatych uczestniczg w kulturze (por. Wykres 16).

Z badan wytania sie stosunkowo silna zalezno$¢ miedzy
opinig opiekunéw ,szkoda wydawaé pienigdze, zeby
chodzi¢ na przedstawienia, wystawy i koncerty” a ,szkoda
wydawaé pienigdze, zeby dziecko chodzito na przedsta-
wienia, wystawy i koncerty” (por. Tabela 3). Zdecydowanie
najwiekszq grupe stanowiq ci, ktérzy sq sktonni wydac pie-
nigdze na wiasne potrzeby w tym zakresie i jednoczesnie
nie szkoda im przeznaczy¢ ich na zapewnienie mozliwosci
udziatu dziecku (81%). Najmniej liczna grupa to ci, ktérzy sq
sktonni wydawaé pienigdze na wiasny udziat w wydarze-
niach kulturalnych, ale juz nie na udziat dziecka (5%).

Postawy te roznicuje wyksztatcenie (cho¢ nalezy zazna-
czyé, ze zaleznosc jest stosunkowo stabal) (poréwnaj Wy-
kres 17). Osoby z wyksztatceniem podstawowym czesciej
niz pozostate uwazajq, ze nie warto przeznaczaé pienie-
dzy na udziat w wydarzeniach kulturalnych, niezaleznie

od tego, czy mieliby w nich uczestniczy¢ oni sami, czy ich
dzieci (29%). Z kolei osoby z wyksztatceniem wyzszym naj-
czesciej sq przeciwnego zdania (82%). Powszechnos¢ takiej
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postawy ro$nie w grupach lepiej wyksztatconych. Zarazem
jest to najczesciej deklarowana postawa w kazdej z po-
rébwnywanych grup.

Zauwazalne zaleznosci (cho¢ stosunkowo stabe) wyste-
pujg miedzy typem opiekuna a opiniami na temat tego,
czy warto wydawaé pienigdze na udziat w wydarzeniach
kulturalnych wtasny i dziecka (por. Wykres 18). Opinia, ze

Tabela 3: Stosunek opiekunéw do wydawania pieniedzy
na wtasny udziat w wydarzeniach kulturalnych oraz na
udziat dzieci [N=1867]

Szkoda wydawaé
pienigdze, zeby chodzi¢
na przedstawienia,
wystawy i koncerty

nie tak
Szkoda wydawac pienig- | nie 81% 8%
dze, zeby dziecko cho-
dzito na przedstawienia, tak 5% 7%

wystawy i koncerty



Wykres 16: Opinia opiekuna na temat stwierdzenia: ,Szkoda wydawac pienigdze, zeby dziecko chodzito na przedstawie-

1867]

nia, wystawy i koncerty” a praktyki kulturalne podejmowane przez dziecko [N

Y

100

nie wiem/trudno powiedzie¢

1- zdecydowanie sie nie zgadzam

5 — zdecydowanie si¢ zgadzam

B fim

[l przedstawienia

I muzyka

wystawy
B literatura

[l zdjecia artystyczne
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Wykres 17: Wyksztatcenie opiekuna a stosunek do wydawania pieniedzy na wiasny udziat w wydarzeniach kulturalnych
oraz na udziat dzieci [N=1867]

Stwierdzenia na wykresie sq uproszczone. Ich petne brzmienie to: ,Szkoda wydawaé pienigdze, zeby chodzi¢ na przedstawienia, wysta-
wy i koncerty” i ,Szkoda wydawa¢ pienigdze, zeby dziecko chodzito na przedstawienia, wystawy i koncerty”.

podstawowe
zawodowe !
$rednie

wyzsze

B szkoda przeznaczaé pienigdze na kulture na siebie i szkoda na dziecko

[ szkoda przeznacza¢ pienigdze na kulture na siebie, ale nie szkoda na dziecko
nie szkoda przeznacza¢ pieniedzy na kulture na siebie, ale szkoda na dziecko

Il nie szkoda przeznaczaé pieniedzy na kulture na siebie i nie szkoda na dziecko

Wykres 18: ,Typ" opiekuna a stosunek do wydawania pieniedzy na wiasny udziat w wydarzeniach kulturalnych oraz na
udziat dzieci [N=1867]

Stwierdzenia na wykresie sq uproszczone. Ich petne brzmienie to: ,Szkoda wydawa¢ pienigdze, zeby chodzi¢ na przedstawienia, wysta-
wy i koncerty” i ,Szkoda wydawaé pienigdze, zeby dziecko chodzito na przedstawienia, wystawy i koncerty”.

rodzice !

dziadkowie 4% 6% 1% 90% H
inni opiekunowie |

Il szkoda przeznaczaé pienigdze na kulture na siebie i szkoda na dziecko
[ szkoda przeznaczaé pienigdze na kulture na siebie, ale nie szkoda na dziecko
nie szkoda przeznacza¢ pieniedzy na kulture na siebie, ale nie szkoda na dziecko

[l nie szkoda przeznacza¢ pieniedzy na kulture na siebie i nie szkoda na dziecko
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szkoda przeznaczaé pienigdze na ktérykolwiek z tych
celdw, najczesciej wystepuje wsrod rodzicow (8%). Dziad-
kowie wyrdzniajq sie tym, ze to oni sposréd pozostatych
grup najczesciej uwazajqg (90%), ze nie szkoda przeznaczadé
pieniedzy na kulture zaréwno na siebie, jak i na dziecko.

Opinie o tym, czy smutne fabuly sq odpowiednie dla
dziecka

Uczestnictwo w kulturze moze dostarcza¢ réznych emociji
- zardwno tych warto$ciowanych pozytywnie, jak i nega-
tywnie. Wielu dorostych przychyla sie do stwierdzenia, ze
smutne filmy, ksigzki/przedstawienia nie sq odpowiednie
dla dziecka (por. Wykres 19).

Nie ma silnej zaleznosci miedzy wyksztatceniem a przeko-
naniem, ze warto dziecko z nimi zapoznawaé. Opiekunowie
z wyksztatceniem $rednim i wyzszym nieznacznie czesciej
sq otwarci na kontakt dziecka z trudnymi tresciami. Dorosli
z wyksztatceniem podstawowym sq ostrozniejsi. Nieoczy-
wiste zaleznosci zaobserwowaty$my w przypadku sytuacii
materialnej (por. Wykres 20). Najbardziej ,odwazni” sq ci
dorosli, ktérzy najlepiej oceniajq swojq sytuacje material-
nqg, z kolei najmniej ci, ktérzy uwazajq, ze powodzi im sie
znos$nie, $rednio.

Opiekunowie chtopcédw sg nieco bardziej niz opiekunowie
dziewczynek otwarci na kontakt dziecka z nietatwymi
emocjami za posrednictwem kultury. Wida¢ to szcze-
gélnie w przypadku odpowiedzi skrajnych (1i 5). Wiekszy
odsetek opiekunéw dziewczynek niz chtopcéw zdecy-
dowanie zgadza sie z opiniqg, ze nie nalezy zapoznawaé
dziecka ze smutnymi tre$ciami (opiekunowie dziewczynek
27%; opiekunowie chtopcoéw 23%). Jednoczesnie prze-
ciwne zdanie wyraza wiecej opiekunéw chtopcédw niz
dziewczynek (opiekunowie chtopcéw 18%; opiekunowie
dziewczynek 24%).

Dziadkowie czesciej niz pozostali opiekunowie chcq
uchroni¢ dzieci przed trudnymi tresciami: 41% zdecydo-
wanie zgodzito sie ze stwierdzeniem, ze smutne fabuty
nie sq dla dzieci odpowiednie (por. Wykres 21). Najbar-
dziej otwarci sq opiekunowie sprawujgcy inng forme
opieki nad dzie¢mi. To w tej grupie wystgpito najmniejsze
poparcie dla opinii, ze nie nalezy prezentowac¢ dzieciom
smutnych tresci (odpowiedz zdecydowanie sie zgadzam:
10%). Wsrdd rodzicow rozktad opinii jest bardziej rowno-
mierny.

Zgodnie z intuicjq, dorosli czesciej chcg uchroni¢ naj-
mtodsze dzieci (0-3) niz starsze przed trudnymi emocja-

Wykres 19. Opinie opiekunéw na temat stwierdzenia ,Smutne filmy, przedstawienia i ksigzki nie sg odpowiednie dla dzie-

cka" [N=1867]

Badani udzielali odpowiedzi na skali od 1do 5. 1 oznacza ,zdecydowanie sie nie zgadzam”, a 5 ,zdecydowanie sie zgadzam”. Na

wykresie zaprezentowano potgczone odpowiedzi na to pytanie: 1i 2 ,nie zgadzam sig", 3 ,ani sie zgadzam, ani sie nie zgadzam”, 4i 5

»Zgadzam sie”.

Hl zgadzam sie
nie zgadzam sie
nie wiem/trudno powiedzie¢

Il oni sie zgadzam, ani sie nie zgadzam

71



Wykres 20: Sytuacja materialna rodziny a opinia na temat stwierdzenia ,Smutne filmy, przedstawienia i ksigzki nie sg
odpowiednie dla dziecka” [N=1676]

W kwestionariuszu pytanie o sytuacje materialng brzmiato: ,Jak Pan(i) ocenia obecng sytuacje materialng swojego gospodarstwa
domowego? Powodzi mi/nam sie...".

Il S5 - zdecydowanie sie zgadzam
| K3
W3

2

B 1 - zdecydowanie sie nie zgadzam

B nie wiem/trudno powiedzieé

Wykres 21: ,Typ" opiekuna a opinia na temat stwierdzenia ,Smutne filmy, przedstawienia i ksigzki nie sq odpowiednie dla
dziecka” [N=1867]

matka B3R 22% 21% 19% 25%

ojciec = 20% 2% 19% 23% :
dziadek/babcia § %% 3% 1% i
inna sytuacja ‘ : ' ' : : . : .

I S - zdecydowanie sie zgadzam
| S
W3
2
B 1 - zdecydowanie sie nie zgadzam
B nie wiem/trudno powiedzied
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Wykres 22: Wiek dziecka a opinie opiekunéw na temat stwierdzenia ,Smutne filmy, przedstawienia i ksigzki nie sg odpo-

wiednie dla dziecka” [N=1807]

13-15lat |

10-12 lat
7-9 lat
4-6lat

0-3 lata

Wykres 23. Opinie opiekunéw na temat stwierdzenia ,Dziecko jest za mate, zeby z nim rozmawia¢ o filmach, przedsta-

wieniach albo ksigzkach" [N=1867]

Badani udzielali odpowiedzi na skali od 1do 5. 1 oznacza ,zdecydowanie sie nie zgadzam”, a 5 ,zdecydowanie sie zgadzam”. Na
wykresie zaprezentowano potgczone odpowiedzi na to pytanie: 1i 2 ,nie zgadzam sie”, 3 ,ani sie zgadzam, ani sie nie zgadzam”, 4i5

LZgadzam sig".

B zgadzam sie
nie zgadzam sig
M nie wiem/ trudno powiedzie¢

H oni sie zgadzam, ani sie nie zgadzam

I 5 - zdecydowanie sie zgadzam
| KA
3
2
B 1 - zdecydowanie sie nie zgadzam

B nie wiem/trudno powiedzieé
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Wykres 24: Wiek dziecka a opinie opiekunéw na temat stwierdzenia: ,Dziecko jest za mate, zeby z nim rozmawia¢ o fil-

mach, przedstawieniach albo ksigzkach” [N=1807]

] ] =
NHEHHE

mi. Wykres wskazuje na zalezno$¢: w im mtodszej grupie
wiekowej znajduje sie dziecko, tym bardziej zdecydowane
sqg opinie opiekundéw, ze ,Smutne filmy, przedstawienia

i ksigzki nie sg odpowiednie dla dziecka". Opiekunowie
najstarszych dzieci (13-15 lat) najmniej zgadzajq sie z tg
opinig (por. Wykres 22).

Najwiekszy odsetek badanych uwaza, ze warto z dzie¢mi
rozmawia¢ o obejrzanych przez nie filmach, przedstawie-
niach, przeczytanych ksigzkach (48%) - por. Wykres 23.
28% opiekundéw sqdzi, ze dzieci sg na to za mate.

Opiekunowie starszych dzieci sg bardziej chetni do
rozméw z nimi o kulturze — w im starszej grupie wieko-
wej znajduje sie dziecko, tym jego opiekun rzadziej jest
sktonny stwierdzi¢, ze jest ono za mate, aby rozmawia¢

z nim o filmach, ksigzkach czy przedstawieniach (por.
Wykres 24). Z kolei wiekszo$¢ opiekunow najmtodszych
dzieci zgodzita sig z tq opiniq (wyraznie odstajgc pod tym
wzgledem od opiekundw starszych dzieci).

Z punktu widzenia polityki kulturalnej zmierzajgcej
do wyréwnywania szans w dostepu do kultury artystycz-
nej istotne jest okreslenie najskuteczniejszych kanatéw
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komunikacji z opiekunami dzieci. Z jokich mediéw najczes-
ciej korzystajg? Oprécz wiedzy na temat ogdtu opiekundw
dzieci, szczegdlnie przydatne z punktu widzenia progra-
mow i kampanii stuzgcych wigczaniu w kulture wydajq sie
dane dotyczgce opiekunéw dzieci, ktére nie uczestniczg
w kulturze artystycznej. Uwzglednitysmy nastepujgce ob-
szary braku uczestnictwa: filmy/seriale, literatura, muzyka,
przedstawienia, wystawy, kursy.

Poréwnujgc opiekunéw wszystkich dzieci z opiekunami
dzieci nieuczestniczqgcych, widzimy, ze podobnie rozktada
sie popularno$¢ poszczegdlnych medidw. Zaraz za telewi-
zjq wsrdd najczesciej uzywanych mediow (por. Wykres 25)
znajdujq sie radio, media spotecznosciowe i strony inter-
netowe dostepne bezptatnie. Ponad 60% opiekundw ze
wszystkich poréwnywanych grup korzysta z tych mediéw
minimum raz w tygodniu. Jest to jasna wskazéwka co

do kanatéw dotarcia o najszerszym zasiegu. Na kolej-
nym miejscu pod wzgledem popularnosci sg komunikaty
umieszczane w przestrzeni miejskiej. Miedzy 26% a 32%
sposrod wszystkich grup opiekundw minimum raz w ty-
godniu oglgdato billboardy, plakaty i ekrany w srodkach
transportu publicznego. Prasa, ptatne strony internetowe,
ulotki, oferty sktadane przez telefon i ogtoszenia parafial-
ne docierajg do wyraznie mniejszego odsetka opiekunow.
W przypadku czasopism i gazet ogdlnopolskich wystepujg
tez najwieksze réznice miedzy ogdtem opiekundw a opie-
kunami dzieci nieuczestniczqcych, ktérzy rzadziej siegajg
po prase (inng niz lokalnal).



Wykres 25: Korzystanie z mediéw przez opiekundw dzieci nieuczestniczgcych w poszczegodlnych dziedzinach kultury

tgcznie odpowiedzi: tak, codziennie; tak, kilka razy w tygodniu; tak, raz w tygodniu.
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Patrzgc na dane bardziej wnikliwie i poréwnujgc grupy
opiekundéw dzieci nieuczestniczgcych w poszczegdlnych
obszarach kultury (muzyce, literaturze, przedstawieniach,
kursach, serialach/filmach), mozna dostrzec pewne réznice
w korzystaniu z réznych mediéw, co pozwoli lepiej adreso-
wac¢ komunikaty skierowane bezposrednio do nich.

Na podstawie danych mozna postawié teze, ze sposéb
korzystania z mediéw opiekunéw dzieci nieoglgdajgcych
filméw i nieczytajgcych ksigzek jest do siebie zblizony

i jednoczesnie najbardziej odbiega od ogdtu opiekundw.
Nie rézniq sie oni znaczgco od innych rodzicow, jesli chodzi
o uzytkowanie mediéw spotecznosciowych. Natomiast

z pozostatych mediow, szczegdlnie z radia i bezptatnych
stron internetowych, ale i telewizji oraz ogtoszen para-
fialnych i prasy korzystajq rzadziej niz reszta badanych
opiekundéw (wyjgtek stanowiq gazety lokalne stosunkowo
popularne wérod opiekundw dzieci nieczytajgcych). Opie-
kunowie dzieci nieoglgdajgcych filmow/seriali czgsciej
natomiast niz pozostali czytajg ulotki wktadane do skrzynki
pocztowej.

Opiekunowie dzieci nieuczestniczqcych w przedstawie-
niach korzystajq z mediow masowych (radia i telewizji) oraz
z mediéw spotecznosciowych z podobng czestotliwoscig
co wszyscy opiekunowie. Wyraznie rzadziej niz ogét czytajg
prase (rowniez online) z wyjgtkiem gazet lokalnych.

Z kolei osoby majgce pod opiekq dzieci, ktére nie stucha-
ja muzyki, zgodnie z intuicjg wyraznie rzadziej niz ogot
opiekunéw stuchajq radia. Dane wskazujqg, ze nieco czes-
ciej przeglgdajg natomiast strony internetowe dostepne
bezptatnie, czytajq lokalne gazety i oglgdajg materiaty
umieszczane w komunikacji miejskiej. Po prase inng niz
lokalna siegajq rzadziej niz ogoét opiekunow. W przypadku
pozostatych mediéw nie rézniq sie od nich znaczqgco.

Opiekunowie dzieci niechodzgcych na wystawy i niebiorg
cych udziatu w kursach artystycznych najmniej odbiegajqg
od ogdtu opiekundw, jesli chodzi o korzystanie z medidw.
W poréwnaniu z opiekunami dzieci nieuczestniczgcych

w innych obszarach kultury, chetniej siegajqg po czasopis-
ma i gazety ogdlnopolskie.

Najczestsze aktywnosci kulturalne dzieci (sposréd
uwzglednionych w badaniu) to czytanie ksigzek i oglgda-
nie filméw oraz seriali. Opera, balet, filharmonia cieszq sie
mniejszym zainteresowaniem. Pte¢ dziecka nie wptywa na
wiekszos¢ praktyk kulturalnych dziecka ani na odwiedzanie
instytucji kultury, kiedy wezmiemy pod uwage podjecie
danej aktywnosci lub wizyte w danym miejscu chociaz

raz w roku®. Wyjgtkiem sq przedstawienia taneczne, ktére
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oglgdato wigcej dziewczynek niz chtopcéw oraz grupa
wiekowa 10-12 lat, w ktoérej to wiekszy odsetek dziewczy-
nek uczestniczy we wszystkich dziedzinach kultury — z wy-
jatkiem czytania literatury i oglgdania filmoéw oraz seriali.
One tez, ogdlnie rzecz biorgc, przewazajg wéréd odwie-
dzajgcych sale koncertowe oraz opere/balet. Zmienng,
ktéra wyrazniej niz pte¢ warunkuje praktyki kulturalne
dzieci, jest ich wiek. Najmtodsze dzieci najrzadziej* nalezq
do publicznosci kultury artystycznej. Sposréd instytucji wy-
jatek stanowi zoo, ktére cieszy sie najwiekszg popularnos-
cig wérdéd najmiodszych, podczas gdy inne instytucje zy-
skujg publiczno$¢ dopiero wsréd przedszkolakéw i jeszcze
wiekszqg wéréd ucznidéw. Opiekunowie najmtodszych dzieci
(w wieku 0-3 lat) sg najmniej chetni do konfrontowania ich
z trudnymi tresciami (smutnymi filmami i ksigzkami). Wiek
dziecka réznicuje opinie opiekunéw na temat rozmawia-
nia z dzieckiem o kulturze — w im starszej grupie wiekowe;j
znajduje sie dziecko, tym jego opiekun rzadziej jest sktonny
stwierdzi¢, ze jest ono za mate, zeby rozmawiac z nim o fil-
mach, ksigzkach i przedstawieniach.

Uczestnictwo w kulturze dzieci czesto jest zwigzane z prak-
tykami opiekunéw - nie jest jednak ich wiernym odbiciem.
Co ciekawe, uczestnictwo opiekuna w mniejszym stopniu
oddziatuje na uczestnictwo dziecka w przypadku mniej
powszechnych aktywnosci (opera/balet, wystawy, zaje-
cia artystyczne, taniec) niz w przypadku popularnych. Te
uznawane za bardziej elitarne czesciej podejmuje dziecko
przy braku podobnych aktywnosci opiekuna. By¢ moze jest
to zwigzane z aspiracjami i wyobrazeniami dorostych doty-
czgcymi rozwoju ich dziecka. Mozna tez postawi¢ hipo-
teze, ze zainteresowanie tymi sferami kultury wéréd dzieci
jest w mniejszym stopniu zalezne od praktyk rodzicéw,

a w wiekszym od oddziatywania placéwek edukacyjnych

i grupy réwiesniczej. Badanie nie wykazato, aby dla uczest-
nictwa dziecka wieksze znaczenie miato uczestnictwo
martki lub ojca. Uczestnictwo rodzica ma wigkszy wptyw

na dziecko niz to, jak uczestniczq dziadkowie. Swiadczy to
o zazwyczaj pomocniczej roli dziadkéw w procesie wycho-
wania dziecka.

Uczestnictwo dziecka w kulturze jest zwigzane ze statusem
spoteczno-ekonomicznym opiekuna. Sytuacja materialna
opiekuna wplywa na uczestnictwo dziecka w przedstawie-
niach (teatralnych, operze, balecie i innych) - im lepsza,
tym wieksza szansa na uczestnictwo dziecka. Moze to wy-
nika¢ ze stosunkowo wysokich kosztéw takiego przedsie-
wziecia oraz by¢ elementem okresdlonego stylu zycia zwig-
zanego z wyzszym statusem spoteczno-ekonomicznym.



W pozostatych dziedzinach sytuacja materialna réznicuje
uczestnictwo dziecka niejednoznacznie. Réwniez wyksztat-
cenie opiekuna wptywa na uczestnictwo dziecka w przed-
stawieniach teatralnych, wystawach, balecie i operze.

Ogodlnie rzecz biorgc, badanie sugeruje, ze wyksztatcenie
opiekuna oddziatuje silniej na uczestnictwo w kulturze
dziecka niz sytuacja materialna rodziny (wyjgtek stano-
wig filmy). Jednoczesnie jej wptyw jest bardziej widoczny
w przypadku towarzyszenia dziecku w kontakcie z kulturg
(dobra sytuacja materialna opiekuna sprzyja wspdlnemu
uczestnictwu w kulturze). Moze to byé spowodowane tym,
ze koszt wspdlnego uczestnictwa jest wyzszy. Wydaje sig,
ze obok barier finansowych istotng bariere w umozliwianiu
dziecku kontaktu z kulturg artystycznqg stanowi réwniez
brak przekonania o wartosci uczestnictwa w kulturze.
Argumentem na rzecz tej tezy jest fakt, ze opiekunowie,
ktdrzy nie sq sktonni wydawaé pieniedzy na swoje uczest-
nictwo w kulturze (uznajg, ze ,nie warto”), nie sq rowniez
sktonni zapewnia¢ kontaktu z nig dziecku.

Na podstawie danych dotyczgcych korzystania z mediéw
przez opiekunéw dzieci mozna sformutowaé rekomendacje
dla kampanii i innych komunikatéw, ktérych grupg docelo-
wq sqg rodzice, dziadkowie i inni opiekunowie. Potencjalnie
najwiekszy zasieg oddziatywania w przypadku kampanii
informacyjnych skierowanych do opiekunéw (zaréwno jesli
chodzi o opiekunéw uczestniczgcych, jak i nieuczestniczg-
cych dzieci) majg komunikaty zamieszczane w mediach
tradycyjnych, na bezptatnych stronach internetowych oraz
w mediach spotecznoséciowych. Wyniki sondazu suge-
rujq, ze znaczny potencjat majq takze nosniki zewnetrz-
ne - billboardy, plakaty i ekrany w komunikacji miejskie;j.
Projektujgc dziatania skierowane do opiekunéw dzieci
nieuczestniczgcych w kulturze, warto pamiegtac, ze w tej
grupie mniejszy (niz w przypadku ogoétu opiekundw) zasieg
oddziatywania ma prasa — réwniez ta dostepna ptatnie
online. W grupie opiekunéw dzieci nieuczestniczgcych

w najpopularniejszych obszarach kultury artystycznej?
szerszy zasieg niz czasopisma majq ulotki wktadane do
skrzynek pocztowych.

Biorgc pod uwage, ze czeé¢ rodzicdw uwaza, ze nie warto
przeznaczaé pieniedzy na finansowanie praktyk kultu-
ralnych dziecka, w komunikatach do nich skierowanych
nalezatoby informowaé, dlaczego uczestnictwo dziecka

w kulturze mozna uznawa¢ za wartosé i jakie korzysci

z niego wynikajg. Warto réwniez uwzglednic fakt, ze szansa
na to, ze dziecko bedzie uczestniczyto w kulturze arty-
stycznej (w przypadku wigkszosci dziedzin), jest wieksza,
gdy angazujqg sie réwniez jego opiekunowie, a szczegdlnie
rodzice.
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Jak warszawiacy
i warszawianki uczestniczq
online w kulturze?

Internet jest czesto przedstawiany jako wirtualny byt, ktory sprawia,

ze ludzie nie odwiedzajq instytucji kultury, nie korzystajq z ich oferty.
Badania uczestnictwa w kulturze, w tym to przeprowadzone w 2017 roku
w Warszawie, pokazujq jednak, ze osoby uczestniczqce online w kulturze
niemal bez wyjgtku korzystajq z niej réwniez offline. Odwiedzajq instytucje
kultury, chodzqg na wystawy i koncerty.

Oznacza to, ze instytucje kultury mogq szukaé w internecie swojej pub-
licznosci. Wymaga to uznania, ze uczestniczenie w kulturze jest mozliwe
zaréwno offline, jak i online. Wykorzystanie takiego podejscia pozwolitoby
instytucjom kultury na rozszerzenie swojej oferty i rodzajéw doswiadczen,
ktére zapewniajg swoim odbiorcom.

Wyniki omawianych przez nas badan wskazujq réwniez, ze zdecydowana
wiekszosé badanych ma wystarczajgce kompetencje cyfrowe, aby uczest-
niczy¢ online w kulturze. Zarazem oferta online mogtaby tworzy¢ wazne
pole do integracji oséb wykluczonych cyfrowo, o ile towarzyszylyby jej
dziatania stuzqgce wyposazaniu tej grupy w odpowiednie umiejetnosci.
Oferta online moze réwniez przyczyniac sie do niwelowania przez insty-
tucje kultury innych czynnikow zwiekszajgcych ryzyko wykluczenia. Do
takich czynnikéw nalezq trudnosci z przemieszczaniem sie i bariera finan-
sowa. Rola instytucji kultury w niwelowaniu tego zjawiska z pewnosciq
jest istotna.

Instytucje kultury nie pozostajq w tych nowych dla siebie obszarach same.
Wsréd warszawskich, innych polskich oraz zagranicznych instytucji wiele
rozpoczeto juz transformacje cyfrowq. Dzielq sie tez informacjami o rézno-
rodnych korzysciach, ktére ptyng dla nich z tej zmiany. Instytucje kultury
funkcjonujqg w ekosystemie, ktory wspiera transformacje cyfrowq — zaréw-
no ze strony odbiorcow, ktorzy juz sq aktywni w internecie, w tym uczest-
niczg online w kulturze, jak i ze strony grantodawcéw, ktérzy wspierajq te
zmiane finansowo.



Upowszechniany w Polsce od lat dziewie¢dziesigtych
internet znaczgco zmienit warunki uczestnictwa w kultu-
rze Polakéw. Najwigkszg zmiang byto stworzenie nowych
kanatéw komunikacji, umozliwiajgcych tanie i efektywne
udostepnianie tresci online na duzo wigkszq skale, niz

byto to mozliwe w $wiecie analogowym. Dziatania, ktére
wczesniej wymagaty znaczgcych naktaddéw — na przyktad
wydawanie czasopisma kulturalnego — dzi§ mogq by¢
wykonywane przy niewielkim budzecie, o ile publikacja jest
cyfrowa.

Ta zmiana warunkéw udostepniania i korzystania z tresci
kultury miata wiele skutkéw. Po pierwsze, rozwineta sie sfe-
ra kultury nieformalnej i pozainstytucjonalnej. Po drugie,
uzytkownicy internetu zyskali dostep do znaczqgco wiekszej
oferty kulturalnej, potencjalnie w skali globalnej — internet
dat im dostep do muzyki z catego swiata, do zagranicz-
nych tytutéw prasowych czy do kolekcji online muzedéw

i galerii w innych miastach. Po trzecie, internet umozliwit
na duzo wiekszqg skale samodzielng ekspresje — amatorscy
twoércy mogq za jego posrednictwem duzo tatwiej docie-
ra¢ do odbiorcow.

Te zmiany technologiczne, tworzgce nowe ramy dla two-
rzenia, aktywnosci kulturowej i prowadzenia dziatalnosci
przez instytucje kultury, przetozyty sie na szereg dominujg-
cych stanowisk w sprawie przemian kultury pod wptywem
nowych technologii.

Czesto stycha¢ opinie, ze internet doprowadzi do $mierci
lub wymarcia jakiej$ tradycyjnej formy aktywnosci kultu-
rowej czy dziedziny kultury, na przyktad prasy, ksigzek pa-
pierowych lub kin. Wieszczenie $mierci kultury za kazdym
razem wydaje sie przedwczesne. To takze jeden z podsta-
wowych wnioskéw ptyngcych z niniejszego badania: nowe
formy aktywnosci online uzupetniajg formy tradycyjne,
zamiast je zastepowad.

Druga opinia dotyczyta nowych warunkéw dla indywidu-
alnej twoérczosci. Uimowana czesto pod hastem ,kultura
2.0", méwita o prosumentach — konsumentach kultury,
ktérzy sq jednoczesnie jej twércami. Zaktadata demo-
kratyzacje dziatan kulturowych, a dzieki temu znaczgcy
wzrost skali indywidualnych dziatan artystycznych. Czas
zrewidowat takze te zatozenia. Tworzymy rzeczywiscie
czesciej dzieki nowym mozliwosciom oferowanym przez
technologie cyfrowe, ale jest to twdrczos¢ codzienna

i przyziemna — na przyktad publikowanie zdje¢ z zycia
codziennego czy wpisy w serwisach spotecznosciowych.
Takze przedstawiane ponizej badania pokazujqg, ze skala
indywidualnej twoérczosci — zarbwno w jej tradycyjnych
formach, jak i online — pozostaje bardzo niska.

Trzeci punkt widzenia odnosi sie do przemian instytuciji
kultury, ktérych takze dotyczy cyfrowa transformacja. In-
ternet i technologie cyfrowe byty poczgtkowo postrzega-
ne przez te instytucje jako zagrozenie — tworzyty bowiem
kanaty komunikacji i obiegi tresci kultury, ktére pozosta-
waty poza instytucjonalng kulturg. Z czasem jednak coraz
wiecej instytucji kultury zrozumiato, ze sfera komunikacji
online tworzy warunki do poszerzenia swojej dziatalnosci

i sposobéw realizacji misji publicznej. Internet okazat sie
przestrzeniq, ktéra pozwala w nowy sposdb promowaé
wtasne dziatania, komunikowa¢ sie z odbiorcami, a nawet
prowadzi¢ dziatalnos$¢ online. Nastepujgce powoli prze-
miany w podejséciu instytucji kultury do internetu i aktyw-
nosci kulturalnej online ostatecznie spowodowaty znaczqg-
cq transformacje wielu z nich. Instytucje kultury okazaty
sie kluczowym aktorem uczestniczgcym w ,kulturze 2.0"
(Filiciak, Tarkowski 2016).

W niniejszym badaniu przemiany sfery kultury pod wpty-
wem technologii cyfrowych zostaty uchwycone z perspek-
tywy zmieniajgcych sie wzoréw aktywnosci kulturalnej
warszawiakéw i warszawianek. Warszawa jako stolica

ma najwyzsze wskazniki zarbwno penetracji internetu, jak
i stopnia jego wykorzystania przez mieszkanki i miesz-
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kancéw. Niemniej wytaniajgcy sie z badania obraz nie
przedstawia radykalnej zmiany praktyk kulturowych.
Zamiast tego obserwujemy uzupetnianie sie form trady-
cyjnych i nowych aktywnosci kulturowej. Nadal pozostaje
tez wiele ,biatych plam aktywnosci” — grup spotecznych,
ktore z powodu wykluczenia cyfrowego (przede wszystkim
braku odpowiednich kompetencji) nie korzystajg w petni
z mozliwosci, ktére oferuje uczestnictwo w kulturze online.
Badanie pozwala wreszcie zdiagnozowad te dziedziny
kultury i grupy warszawianek i warszawiakéw, w ktérych
uczestnictwo online nadal tworzy dla instytucji nowe
szanse na skuteczniejsze realizowanie swojej misji za po-
mocqg nowych technologii.

Uczestnictwo w kulturze coraz rzadziej kojarzy sie jedynie
z chodzeniem do teatru czy kina. W badaniu warszaw-
skim spréobowano przyjrze¢ sie aktywnosci kulturalnej
mieszkancow i mieszkanek miasta (przede wszystkim

w zakresie kultury artystycznej) rowniez poza instytucjami
kultury. Pytania dotyczyty tego, co oglgdano, czytano,
czego stuchano i w jakiego rodzaju wydarzeniach kultu-
ralnych brano udziat w ciggu 12 miesiecy poprzedzajgcych
badanie. Wiekszos¢ z tych praktyk moze by¢ realizowana
zaréwno offline, jak i online. Film mozna obejrze¢ i w kinie,

i na kanapie na ekranie komputera. Podobnie jest z kon-
certami, czytaniem lub stuchaniem literatury czy oglgda-
niem wystaw. Co wazne, do praktyk kulturalnych wigczono
rowniez takie praktyki jak oglgdanie seriali, stuchanie mu-
zyki w drodze do pracy czy czytanie recenzji na blogach.
W efekcie otrzymujemy ztozony obraz aktywnosci kultu-
ralnej warszawiakéw i warszawianek, obejmujqgcej kulture
zaréwno zinstytucjonalizowang, jak i niezinstytucjonalizo-
wang, oraz dostepnqg zaréwno w tradycyjnych kanatach
komunikaciji, jak i w nowych formach, zwigzanych z uczest-
nictwem online.

Zwrécenie uwagi na réznorodne formy aktywnosci kul-
turalnej mieszkancow i mieszkanek Warszawy pozwala
na uwzglednienie grup uczestniczgcych w kulturze, ale
nieobecnych - lub obecnych tylko sporadycznie — na
wydarzeniach kulturalnych'. Dzieki pytaniom dotyczgcym
uczestnictwa w kulturze online mozemy sie dowiedzie¢
ponadto, czy i na ile taka aktywnos$¢ ogranicza lub prze-
ciwnie — wspiera uczestnictwo w wydarzeniach.
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Wsréd konkretnych praktyk, ktére zostaty zbadane, zna-
lazto sie oglgdanie filméw/seriali, oglgdanie lub stuchanie
przedstawien, stuchanie koncertéw, albumdéw i utworéw
muzycznych, oglgdanie wystaw, stuchanie lub czytanie
literatury oraz korzystanie z mediéw (czasopism, radia i te-
lewizji, ale takze mediow spotecznosciowych). O praktyki
kulturalne online pytano zaréwno w kontekscie korzystania
z urzgdzen przenosnych (smartfon, tablet, laptop), jak

i komputeréw stacjonarnych. Korzystanie z kultury online
rozumiano zaréwno jako uczestniczenie w réznych for-
mach kultury w internecie czy tez oglgdanie treséci w stre-
amingu, jak i korzystanie z plikéw pobranych z sieci.

Muzyka, filmy, seriale, teatr, literatura, wystawy

Dwie pigte badanych warszawianek i warszawiakéw
stanowi publicznos$¢ online kultury artystycznej, czyli
wykorzystuje internet do stuchania muzyki, czytania lub
stuchania literatury, oglgdania przedstawien, filmow,
seriali lub wystaw (angazuje sie w co najmniej jedng z tych
aktywnosci).

Nie ma znaczqgcych réznic w korzystaniu online z kultury
miedzy kobietami a mezczyznami. Istotne réznice wyste-
pujg natomiast pomiedzy grupami wiekowymi. Im mitod-
si badani, tym czeéciej korzystajq z kultury online (por.
Wykres 1). Udziat publicznosci online kultury artystycznej
wynoszqgcy okoto dwdch trzecich w grupie najmtodszej,
wsrod osdb w wieku co najmniej 60 lat topnieje do okoto
1% (por. Wykres 1). Réznice zachodzq przede wszystkim
miedzy osobami ponizej a osobami powyzej 44. roku
zycia.

Muzyka to jedyny obszar, w ktérym osoby pomiedzy 15. a 29.
rokiem zycia sq bardziej aktywne od oséb w wieku 30-44
lat. Natomiast w kolejnej grupie (45-59 lat) nizszy niz wérod
mitodszych jest réwniez odsetek osdb, ktorych aktywnoséc
kulturalna online ogranicza sie do oglgdania filméw lub
seriali, oraz odsetek oséb korzystajgcych z wielu dziedzin.

Wyniki wskazujgce na mniejsze zaangazowanie onli-

ne w kulture wérdd starszej grupy badanych znajdujqg
potwierdzenie w danych o kompetencjach cyfrowych
Polakéw. Wedtug danych GUS, w 2017 roku z internetu
regularnie korzystato w Polsce ponad 95% Polakéw w wie-
ku 34 lat lub mniej, niecata potowa oséb w wieku 55-64

i jedynie 26 oséb w wieku 65-74 lat (Gtowny Urzgd Sta-
tystyczny 2017). Nizszy poziom takich kompetencji wérod
0so6b starszych jest istotnym czynnikiem wyjasniajgcym ich
nizszg aktywnos¢ kulturalng online we wszystkich bada-
nych obszarach.

Uczestnictwo online w kulturze jest zréznicowane tak-
ze ze wzgledu na wyksztatcenie jej uczestnikdw. Wyniki



potwierdzajq, ze tak jak w przypadku tradycyjnych form
korzystania z kultury, tak i online zdecydowanie czesciej
uczestniczq osoby z wyksztatceniem wyzszym. Ta grupa
uczestniczyta zdecydowanie czesciej we wszystkich trzech
wyréznionych przez nas kategoriach korzystania online

z kultury? niz osoby z wyksztatceniem podstawowym,
$rednim czy zawodowym. Sposréd osdb z wyksztatceniem
wyzszym aktywne kulturowo online byty trzy pigte (pod-
czas gdy w catej populacji warszawiakéw i warszawianek
- dwie pigte). Najliczniejszq jednak grupg w Warszawie
sq osoby z wyksztatceniem $rednim. To zaréwno osoby;,
ktére nie ukonczyly studiow, jak i obecni studenci. Sposréd
nich w kulturze w sieci uczestniczy odsetek zblizony do
$redniej warszawskiej. Najmniej aktywna online w kultu-
rze jest grupa badanych z wyksztatceniem zasadniczym
zawodowym. Tylko niespetna jedna czwarta (23%) ba-
danych z takim wyksztatceniem w jakimkolwiek stopniu
uczestniczy, jako publiczno$¢, w kulturze w internecie. To
najbardziej wykluczona grupa w tym zakresie. Podobnie
jak w przypadku wptywu wieku na uczestnictwo online

w kulturze wyniki badania potwierdzajg dane dotyczgce
zwigzku edukacji z wykluczeniem cyfrowym.

Wykres 1: Publiczno$¢ online kultury wedtug wieku [N=8699]

%
%

Patrzgc takze na inne formy aktywnosci online niz uczest-
nictwo w kulturze, i to w skali catego kraju, mozna stwier-
dzi¢, ze jest ona powigzana z poziomem wyksztatcenia.
Wedtug danych GUS, z internetu w domu korzysta 96%
0s6b z wyzszym wyksztatceniem, 67% ze srednim i 54%

z podstawowym lub gimnazjalnym (Gtéwny Urzgd Staty-
styczny 2017: 128).

Pracownicy® $redniego i nizszego szczebla to grupy, ktére
najrzadziej uczestniczq online w kulturze spos$réd oséb
pracujgcych (odpowiednio: prawie 42% i 50%). Emeryci

i rencisci to ta grupa sposréd niepracujgcych responden-
téw, ktéra korzysta online z kultury w bardzo niewielkim
stopniu — robi to niewiele ponad 8% z nich. Odsetek uzyt-
kownikéw online kultury jest podobnie niski (11%) w grupie
0sob, ktore stwierdzity, ze stan zdrowia ogranicza lub
powaznie utrudnia im wykonywanie codziennych czyn-
nosci. Badani zostali réwniez zapytani o swojqg sytuacje
materialng. Odpowiedzi wskazujg, ze im gorsza jest sytua-
cja materialna respondentow (w ich wtasnej opinii), tym
mniej prawdopodobne jest ich korzystanie online z kultury.

81



Respondenci, ktérym powodzi sie najlepiej, zdecydowa-
nie czesciej korzystajqg w kulturze online z kultury w wielu
dziedzinach (20% w poréwnaniu z prawie 8% wsrdéd ogotu
warszawiakow i warszawianek).

Niski poziom uczestnictwa oséb starszych, gorzej wy-
ksztatconych i ubozszych moze niepokoi¢ jako niewykorzy-
stana szansa — przede wszystkim dlatego, ze internetowe
formy uczestnictwa stanowiq wygodngq i niedrogq forme
aktywnosci kulturalnej. Moze to by¢ szczegdlnie istotne dla
0s6b o niskich zarobkach, oséb z niepetnosprawnosciami
lub oséb niedoteznych ze wzgledu na wiek. Jednak wyniki
uczestnictwa w kulturze online mtodszej grupy wiekowej
(45-59 lat) wskazujqg, ze za kilka lat grupa najstarszych
warszawiakow i warszawianek — o ile osoby bedgce
obecnie w $rednim wieku utrzymajg obecng aktywnos¢
online — bedzie zdecydowanie czesciej niz dzisiaj korzy-
stata z kultury w internecie.

Na przedstawiane tu wyniki warto zatem patrzeé, nie
tylko majgc na uwadze stan obecny, ale takze obserwu-
jgc trendy, ktére nabiorg znaczenia w kolejnych latach.

Z kazdym rokiem procent senioréw gotowych korzystac

z kultury online bedzie rést, stwarzajgc instytucjom kultury
szanse na dotarcie do nowych odbiorcéw za pomocq in-
ternetu. Rekomendujemy wiec wspieranie rozwoju kompe-
tencji cyfrowych senioréw, stuzqce nie tylko wzrostowi ich
aktywnosci kulturowej, ale tez pozwalajgce przeciwdzia-
ta¢ réznym formom wykluczenia zwigzanym ze starosciq.

Formy dostepu do kultury artystycznej

Dostep online lub korzystanie z plikéw pobranych z in-
ternetu jest dla warszawiakéw i warszawianek waznym
sposobem oglgdania filmdw, stuchania muzyki i czytania
lub stuchania ksigzek. Takie formy dostepu nie wypierajg
jednak form tradycyjnych — te pozostajqg najpopularniejsze.

Sposréd oséb deklarujgcych stuchanie muzyki w ciggu

12 miesiecy poprzedzajgcych udziat w badaniu 82% stu-
chato jej w radiu, 80% w telewizji, a 56% z ptyty. Natomiast
47% stuchato na urzgdzeniu mobilnym (w streamingu lub

z pliku pobranego z internetu), a 22% korzystato w tym
celu z komputera stacjonarnego. Dla poréwnania 39%
byto w tym okresie na koncercie plenerowym, 11% w sali
koncertowej, a 29% w klubie.

Najwazniejszym kanatem dostepu do filmow i seriali jest
telewizja, w ktorej oglgdato je 91% sposréd osdb nalezg-
cych do filmowej i serialowej publicznosci. Do kina wybrato
sie 55%, kina plenerowego 11%, a na ptytach DVD oglg-

da je 31% osoéb. Z kolei 32% deklaruje oglgdanie filméw

na urzgdzeniach przenos$nych (w streamingu lub z pliku
$ciggnietego online), a 17% uzywato do tego celu kompu-
tera stacjonarnego.
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Podobnie jest w przypadku ksigzek — az 92% czytelnikdéw
literatury deklaruje tradycyjny kontakt z ksigzkg druko-
wang. Duzo mniej, bo 21%, korzysta z e-bookéw, a 10%

z innych postaci ksigzek dostepnych online (na przyktad
z audiobookéw). Ksigzek z ptyt stuchato 12%, a w radiu
10%.

Badanie pokazato, ze z tresci dostepnych online korzysta
znaczqgcy procent warszawiakéw i warszawianek. Jednak
internet nie zagraza tradycyjnym formom, zwigzanym czy
to z mediami masowymi (radio i telewizja), czy tradycyjny-
mi nos$nikami (papierowe ksiqgzki, ptyty CD i DVD).

Media

Za praktyki kulturalne online uznajemy réwniez korzystanie
z mediow w internecie, zaliczajgc do tej kategorii czytanie
czasopism, stuchanie radia czy udzielanie sie w mediach
spotecznosciowych. Kobiety w nieco wiekszym stopniu niz
mezczyzni korzystajq z mediéw online (66% do 60%). Regu-
larnymi odbiorcami tresci w mediach online (co najmniej
raz w tygodniu) jest prawie 40% badanych warszawiakow
i warszawianek.

Najpopularniejszg formqg mediéw pozostajq telewizja (0%
oglgda jg — w dowolny sposdb, w tym w internecie — przy-
najmniej raz w tygodniu) i radio (74%). Porownanie stop-
nia korzystania z mediéw tradycyjnych i mediéw online
pokazuje, ze prasa online jest niemal tak popularna jak
papierowa. Gazety tradycyjne sq czytane przynajmniej
raz w tygodniu przez 19% warszawiakéw i warszawianek,

a tygodniki przez 22%. Dla poréwnania, 11% badanych
warszawiakdéw i warszawianek deklaruje czytanie prasy
online w ptatnym dostepie przynajmniej raz na tydzien.
Rownoczesnie 61% deklaruje korzystanie z mediéw spo-
tecznosciowych, a 63% oglgda dostepne bezptatnie strony
internetowe. Szczegdlnie istotna wydaje sie wysoka skala
korzystania z mediéw spotecznosciowych, ktére sq stosun-
kowo nowq formg komunikacji, spopularyzowang dopiero
okoto 10 lat temu.

Tak jak w przypadku wyzej omawianych tresci kulturo-
wych online, tak i w przypadku mediéw online korzystanie
jest $cisle powigzane z wiekiem. Blisko dwie trzecie (63%)
najmtodszej grupy badanych (15-29 lat) korzysta z nich
regularnie, a ponad jedna czwarta (27%) czasami. W ko-
lejnych, starszych grupach wiekowych udziat uzytkow-
nikow mediéw online spada. Im starsza osoba badana,
tym mniejsze prawdopodobienstwo, ze korzysta z medidéw
online. Maleje rowniez szansa, ze korzysta z nich regular-
nie. W grupie osdb w wieku co najmniej 60 lat odsetek
korzystajgcych regularnie wynosi juz zaledwie 13%, a ko-
rzystajgcych czasami — 11%.

Ponownie na korzystanie z tresci online (w tym przypad-
ku z mediow) ma wptyw wyksztatcenie. Ponad 83% osob



z wyksztatceniem wyzszym korzysta w jakims stopniu
z medioéw online, w tym prawie 58% robi to regularnie.
Stosunkowo najrzadziej po tresci online siegajg osoby
z wyksztatceniem zawodowym — tylko 40%.

Zdecydowana wiekszos¢ ucznidw i niepracujgcych stu-
dentoéw, ktérzy wzieli udziat w badaniu, korzysta z mediéw
online (ponad 93%). Po drugiej stronie skali sq emeryci

i rencisci, sposrod ktérych robi to zaledwie 19%. Podobnie
osoby, ktérym stan zdrowia nie pozwala na to lub utrudnia
codzienne funkcjonowanie. W tej grupie tylko 14% oséb
$ledzi media w internecie. Réznice pomiedzy grupami za-
wodowymi nie sq tak duze, cho¢ z medidw online czesciej
korzystajg wyzsi urzednicy, kierownicy i specjalisci (okoto
85%) niz technicy, sredni personel, pracownicy biuro-

wi, ustug osobistych i sprzedawcy (72-79%). Najrzadziej
pracownicy wykonujgcy ,prace proste” (niewiele ponad
potowa). Sytuacja materialna réwniez wptywa na korzy-
stanie z mediéw online, cho¢ wigze sie szerzej z korzysta-
niem z internetu w ogdle. Zatem ponownie — im lepsza
subiektywna sytuacja materialna badanych, tym wiecej
0s6b korzystajgcych z medidéw online, przede wszystkim
regularnie.

Warto zwréci¢ uwage, ze duzo wigcej warszawiakdéw

i warszawianek korzysta w internecie z medidéw niz z do-
stepu online do kultury artystycznej. Trzy pigte korzysta

z medidéw spotecznoséciowych i odwiedza strony interneto-
we, zaledwie jedna trzecia oglgda seriale lub filmy, a nie-
wiele wiecej niz jedna czwarta (27%) stucha muzyki online.
Te réznice oznaczajq, ze spora liczba warszawiakéw

i warszawianek — okoto jednej trzeciej — ma kompetencje
potrzebne do korzystania z technologii cyfrowych, ale nie
korzysta z kultury online.

Kto nie uczestniczy online w kulturze w Warszawie?

Tak jak wspominali$my, w warszawskim badaniu uczest-
nictwa wytonity sie grupy, ktére zdecydowanie czesciej
lub zdecydowanie rzadziej korzystajg online z kultury. Nie
ma jednak zadnej grupy*, w ktérej oséb korzystajgcych

z kultury online nie bytoby w ogdle. To prawdopodobnie
dos¢ oczywisty, ale jednak wazny wniosek. Uzasadnia bo-
wiem méwienie o osobach, ktére obecnie nie uczestniczg
w kulturze online, jako o jej potencjalnych uzytkownikach.
Zwiekszenie stopnia aktywnosci kulturalnej online moze
by¢ zadaniem do osiggniecia.

Do czynnikéw majgcych zwigzek z rzadszym uczestni-

ctwem online w kulturze mozna zaliczy¢:

» wiek — im starsza osoba, tym bardziej prawdopodobne
jest, ze nie uczestniczy w kulturze online, a osoby powy-
zej 60. roku zycia uczestniczqg bardzo rzadko;

« wyksztatcenie — $rednie (z wytgczeniem studentow),
a szczegdlnie srednie zawodowe;

* sytuacja materialna - zta lub $rednig;

* sytuacja zawodowa — stanowiska nizszego i $Sredniego
szczebla oraz przebywanie na emeryturze lub rencie;

* stan zdrowia ograniczajgcy lub utrudniajgcy wykonywa-
nie codziennych czynnosci.

Niekorzystanie z internetu moze by¢ jednym z aspektéw
wykluczenia kulturowego i spotecznego. Zatem dziatania
majgce na celu wigczanie grup niekorzystajgcych powin-
ny uwzglednia¢ internet jaoko waznq przestrzen spoteczng
i kulturowq.

Dobrze skonstruowana oferta kulturalna online, potgczo-
na z dziataniami szkoleniowymi i aktywizujgcymi, moze
w dtuzszej perspektywie uczynic¢ z internetu przydatny
kanat, z pomocq ktérego instytucje mogqg realizowaé
SWojg misje.

Rozwojowi kultury dostepnej w internecie towarzyszy
obawa, ze formy korzystania online z kultury konkurujg

z formami tradycyjnymi. W dokumentach programujgcych
rozwdj kultury ,wirtualia” bywajg umieszczane po stronie
zagrozen. Niepokéj ten mogg podziela¢ instytucje kultury
- obawiajgc sig, ze osoby, ktére sg aktywne kulturalnie

w sieci, nie bedq ich odwiedzaé. Jednak takie przypusz-
czenia nie majg w zadnym stopniu potwierdzenia w wyni-
kach warszawskiego badania uczestnictwa.

Uczestniczenie online w kulturze jest z jednej strony czesto
innym doswiadczeniem niz udziat w wydarzeniu kultural-
nym w siedzibie instytucji lub w innej przestrzeni publicznej
i nie zastepuje go. Z drugiej strony aktywnosc¢ kulturalna
online wspdtwystepuje z korzystaniem z oferty instytucji

w jej siedzibie lub korzystaniem z kultury w domu za po-
mocq tradycyjnych mediéw. We wszystkich analizowanych
dziedzinach kultury (filmy/seriale, muzyka, literatura, teatr,
wystawy) badani uczestniczgcy w nich online niemal za-
wsze uczestniczq réowniez offline, w sposdb tradycyjny (por.
Whykres 2). Respondenci, ktdrzy oglgdajg przedstawienia
teatralne lub wystawy w internecie, odwiedzajg réwniez
osobiscie teatry, muzeaq, galerie czy inne przestrzenie
wystawiennicze. Podobnie jest z muzykq — stuchanie jej
online (lub z plikéw pobranych z internetu) nie sprawia, ze
nie stucha sie muzyki na zywo lub z ptyt.

Jedynie niewielki procent oséb korzysta tylko z kultury
online. Sposréd uczestnikdw kultury online tylko do sieci
ogranicza sie na przyktad okoto 4% oglgdajgcych w ten
sposdb przedstawienia teatralne oraz 2% czytelnikdw
literatury online. Taka forma uczestnictwa w kulturze
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niemal zawsze wiec wigze sie z uczestnictwem w kulturze
w sposob tradycyjny (por. Wykres 2). Istnieje oczywiscie
odwrotna grupa, ktéra korzysta z kultury offline, natomiast
jest wytgczona z aktywnosci online.

W grupie oséb uczestniczgcych w kulturze online moz-

na wiec szuka¢ najbardziej wszechstronnych odbiorcéw
kultury pod wzgledem wykorzystywanych sposobdéw
dostepu. Wyniki dotyczqgce zaleznosci pomiedzy wiekiem
a uczestnictwem w kulturze online (por. Wykres 1) pozwa-
lajqg sie spodziewag, ze w przyszitosci udziat takich wszech-
stronnych odbiorcéw wsréd ogdtu mieszkanek i mieszkan-
cow Warszawy bedzie sie zwigkszat.

Trend wskazujqgcy, ze uczestnictwo w kulturze online
niemal zawsze wigze sie z uczestnictwem offline, jest
wspolny dla wszystkich badanych dziedzin kultury.
Oczywiste jest jednak, ze nie we wszystkich dziedzinach
badani uczestniczg w kulturze online tak samo licz-

nie. Wykres 3 prezentuje udziat badanych uczestnikéw

i uczestniczek zaréwno w kulturze offline, jak i online

w catej badanej populacji warszawiakéw i warszawia-
nek. Respondenci najczesciej deklarowali, ze oglgdajqg
filmy i/lub seriale offline i online (32%). Nieco ponad
jedna czwarta badanych w taki sposdb stucha muzyki
(27%). Przedstawienia teatralne i czytanie lub stuchanie
ksigzek w internecie i poza nim to doswiadczenia okoto
5% badanych. Najmniej licznie deklarowano oglgdanie
wystaw offline i online (ponad 3%). W przypadku litera-
tury, teatru i wystaw, ogdlnie rzecz biorgc, niewielki pro-
cent warszawiakéw i warszawianek uczestniczy w tych
dziedzinach online. W dwéch pozostatych obszarach,

istotna cze$¢ warszawiakéw i warszawianek réwnoczes-
nie korzysta z kultury online i offline. Zeby pokazaé, w ja-
kich dzieje sie to proporcjach i jak ewentualnie zmienia
sie w czasie, bytyby potrzebne bardziej szczegdtowe
badania.

W Zzadnej dziedzinie, ktéra byta przedmiotem badania,
mozliwos¢ korzystania z kultury online nie wptywa nega-
tywnie na tradycyjne formy uczestnictwa. Nalezy raczej
traktowacé rézne formy uczestnictwa jako uzupetniajgce
sie, a osoby tgczgce formy uczestnictwa online i offline
jako najaktywniejszych uczestnikéw zycia kulturalnego.

Co istotne, nadal wiekszo$¢ warszawiakdéw i warszawia-
nek aktywnych w badanych dziedzinach kultury uczest-
niczy w nich jedynie w sposéb tradycyjny (por. Wykres
4). Tak wiec w przypadku filméw dominuje chodzenie do
kina lub oglgdanie ich w telewizji czy na ptytach DVD,

w przypadku literatury dominuje czytanie papierowych
ksigzek, a muzyka jest najchetniej stuchana w radiu,
telewizji lub z ptyt CD. W przypadku teatru i wystaw
przewazajgca czes$¢ aktywnych kulturalnie warszawia-
kéw i warszawianek preferuje wyjscie z domu, do teatru,
muzeum lub galerii. Literatura jest tg dziedzing, kté-

rqg badani warszawiacy i warszawianki zdecydowanie
wolg w wers;ji tradycyjnej (49% w poréwnaniu z ponad
5% korzystajgcych online). Jedynie w przypadku mu-
zyki grupy korzystajgce online i offline sq niemal réwnie
liczne (odpowiednio 30% i 27%). Przedstawienia teatralne
i wystawy sq najrzadziej wybieranymi formami aktywno-
$ci kulturalnej. Czeé¢ widzow i widzek oglgda je réwniez
w internecie.

Wykres 2: Uczestnictwo w kulturze online i offline w poszczegdlnych dziedzinach
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Wykres 3: Uczestnictwo w kulturze zaréwno online, jak
i offline ze wzgledu na dziedzine [N=8700]

Jednak w kazdej z tych dziedzin istnieje ,cyfrowa pub-
liczno$¢”, a wraz z nig popyt na treéci dostepne online.
Taki dostep ma wiele zalet, takich jak wygoda korzy-
stania czy mozliwo$¢ uczestnictwa z niemal dowolnego
miejsca, bez ograniczen geograficznych — pamigetamy,
ze warszawiacy i warszawianki mogg online korzysta¢

z oferty instytucji kultury znajdujgcych sie w innych mia-
stach czy nawet panstwach. Wprawdzie w réznym stop-
niu w zaleznosci od dziedziny, ale warszawiacy i warsza-
wianki przejawiajqg zainteresowanie cyfrowymi zasobami
kultury. W dostepie online mozna tez widzie¢ szanse na
zwiekszenie liczby warszawiakéw i warszawianek aktyw-
nych kulturalnie. Aktywno$¢ kulturalna online w réznych
dziedzinach jest oczywiécie zalezna od podazy. Na

przyktad stosunkowo niewiele wystaw ma wersje online.
Chcqgc wiec zwigkszy¢ aktywnos¢ kulturowq warszawia-
kéw i warszawianek, nalezy réwniez zadba¢ o dostep-
nos$¢ odpowiedniej oferty kulturalnej online.

Skierowanie przez warszawskie instytucje kultury wiekszej
niz dotychczas uwagi na dziatalnos¢ online (nie tylko te
zwigzang stricte z promocjq swojej dziatalnosci) z duzym
prawdopodobienstwem przyczynitoby sie do wzmacnia-
nia bezposredniego udziatu publicznosci rowniez w wy-
darzeniach organizowanych na miejscu, w siedzibach
instytucji. To zapewne najwazniejszy wniosek dotyczgcy
wykorzystywania internetu, ptyngcy z tego badania dla
instytucji kultury. Warto jeszcze raz podkresli¢, ze udostep-
nianie zasoboéw cyfrowych w internecie moze sie sta¢ dla
instytucji rbwniez szansq na pozyskanie nowej publiczno-
$ci. Osoby, ktére korzystajq jedynie z niektérych dziedzin
kultury online, dzieki cyfrowym zasobom mogqg poznac¢
pomijang wczesniej przez siebie dziedzine w stosunkowo
tatwy sposdb. Warto mysle¢ o potgczeniach uczestnictwa
online i offline jako o duzej szansie dla warszawskich in-
stytucji kultury. Odpowiadajgc na potrzebe uczestnictwa
w kulturze online, Warszawa i jej instytucje kultury bedq
nadqgza¢ za codziennymi praktykami jej mieszkancéw

i mieszkanek.

Internet, cho¢ w réznych obszarach powiela pozain-
ternetowe sposoby wykluczania, moze i powinien by¢
obszarem, w ktérym najtatwiej je niwelowaé. Skoro wida¢
zwigzek miedzy uczestnictwem w kulturze online i offli-
ne — méwigc obrazowo, skoro niemal wszyscy uczestnicy
kultury online chodzq réwniez do warszawskich instytucji

Wykres 4: Uczestnictwo w kulturze w podziale na online i offline, ze wzgledu na dziedzing [N=8700]
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kultury — to wzrost aktywnosci online jest szansq na zwigk-
szenie liczby odwiedzajgcych miejskie instytucje. Wydaje
sig, ze to prosty przepis na sukces.

Internet wraz z mediami spotecznos$ciowymi i nowymi
kanatami komunikacji, takimi jak e-mail czy wideokonfe-
rencje, tworzy nowe mozliwoséci rekomendowania tresci.
Przede wszystkim dzieki internetowi istnieje szereg nowych
obiegdéw informaciji dotyczqgcych kultury, o réznych stop-
niach nieformalnosci. Z jednej strony mamy wiec autoréw
blogéw czy youtuberow, ktérzy konkurujg z tradycyjnymi
zrodtami rekomendacii, takimi jak krytycy kultury i recenzje
publikowane przez nich w tradycyjnych mediach. Z drugiej
strony internet jest przestrzeniq, w ktérej prywatne osoby
czesto wymienidjqg sie informacjami o kulturze i reko-
mendacjami dotyczgcymi filmow, przedstawien, wystaw,
muzyki czy ksigzek.

Warszawskie badanie uczestnictwa pokazato, ze oso-

by intensywnie korzystajgce z kultury online chetniej
korzystajq takze z réznych form rekomendaciji, w tym

z rekomendacji dostepnych w internecie (por. Wykres 5).
Korzystanie z kultury online wigze sie z ogdlnie wiekszg
aktywnosciq kulturalng i zapewne réwniez dlatego z wiek-
szym zainteresowaniem rekomendacjami.

W grupie oséb korzystajgcych z kultury online w wielu
dziedzinach jedynie 20% deklaruje, ze nie zapoznaje sie

z zadnymi rekomendacjami w internecie (por. Wykres 5).
Natomiast wéréd oséb niekorzystajgcych z kultury online
w zadnej dziedzinie odsetek takich osob wynosi 83% (pro-
porcje sq zatem odwrotne).

W grupie oséb najaktywniej korzystajgcych z kultury onli-
ne az 51% deklaruje korzystanie z rekomendacji blogeréw
lub vlogeréw, z czego potowa korzysta takze z innych
zrédet rekomendacii online (por. Wykres 5). Sposrod oséb
korzystajgcych z kultury online w wezszym zakresie — czyli
tylko z dostepnych w internecie, filméw i seriali — jedy-
nie 13% zapoznaje sie z rekomendacjami blogeréw lub
vlogeréw. Polegajq przede wszystkim na nieformalnych
rekomendacjach rodziny i bliskich (36%).

Co ciekawe, istnieje grupa oséb niekorzystajgcych

z kultury online, ktére jednak korzystajg z rekomendacji
dostepnych w ten sposob (10% badanych warszawiakow

i warszawianek). Osoby te dowiadujg sie wiec online o wy-
darzeniach czy premierach, by nastepnie uczestniczy¢

w kulturze w tradycyjny sposéb, na przyktad kupujgc ptyte
z muzykqg czy idgc do kina.

Korzystanie z rekomendaciji online jest przy tym zwigzane

z wiekiem. Z dowolnej formy rekomendacji online korzysta
51% oséb w wieku 15-29 lat, 42% w wieku 30-44 lat, 25%
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o0sob w wieku 45-59 i 11% oséb powyzej 60. roku zycia. Co
istotne, poleganie na rekomendacjach blogeréw, youtu-
berdéw i innych vlogerow pozostaje na niskim poziomie (12%
respondentow) nawet wérdd najmtodszej grupy wiekowe;j,
intensywnie korzystajqcej z réznych rodzajéw mediéw
spotecznosciowych (w ktorych te rekomendacje mozna
znalezé).

Obydwa rodzaje rekomendaciji — te pétprofesjonalne lub
profesjonalne, publikowane przez internetowych influ-
encerow® oraz te nieformalne, udzielane przez przyjaciét

i bliskich — mogqg by¢ przydatne dla instytuciji kultury.
Dane o preferencjach w kwestii rekomendaciji pokazujq
istnienie licznych kanatéw komunikaciji, ktére instytucje
mogq wykorzystywaé do promociji swoich dziatan i szerzej
do aktywizowania warszawiakdéw i warszawianek w zakre-
sie uczestnictwa w kulturze.

Wiqgczenie w kulture online pozwala na zaangazowanie
grup, ktére z réznych wzgledédw majq utrudniony lub unie-
mozliwiony dostep do kultury instytucjonalnej. Z pewnos-
cig sq to grupy, o ktérych wspominali$my juz wczesniej.
Mogg do nich naleze¢ réwniez osoby o niestandardowym
i zmieniajgcym sie trybie pracy lub pracujgce wiecej niz
przecietnie. Wéréd nich znajdujqg sie zaréwno osoby wyko-
nujgce prace wymagajgcq srednich kwalifikacji, jak i spe-
cjalisci, przedstawiciele wolnych zawoddw. Kultura, ktéra
podgza za ich trybem zycia i sytuacjg na rynku pracy, ma
szanse stac sie statg czesciq ich zycia.

Wobec wynikéw wskazujgcych, ze obecnie seniorzy, w tym
szczegdlnie emeryci i renciéci, najrzadziej korzystajq z kul-
tury online, instytucje kultury mogtyby odgrywac¢ dla nich
rowniez role zapraszajgcg do $wiata kultury w internecie.
Instytucje coraz liczniej wigczajg w swoje programy oferte
skierowang do senioréw. Otwierajq sie na nich i zachecajq
do uczestniczenia w réznego typu wydarzeniach i aktyw-
nosciach. Mogtyby kontynuowac¢ i wzmacnia¢ ten kierunek
poprzez kierowanie kulturowych tresci cyfrowych do oséb
starszych oraz wyposazanie ich w kompetencje niezbed-
ne do dalszego, samodzielnego odkrywania. Miatoby to
szczegdblne znaczenie dla oséb, ktérym zdrowie ogranicza
swobodne przemieszczanie sie. Stanowi to potencjat dla
instytucji kultury do wspétpracy w ramach miejskich pro-
gramow integracji spotecznej dla osdb starszych i z nie-
petnosprawnosciami.

Jak wynika z opracowania Wykluczenie cyfrowe w Pol-
sce (Biuro Analiz i Dokumentacji, Kancelaria Senatu 2015)



Wykres 5: Korzystanie online z rekomendacji w zaleznosci od uczestnictwa online w poszczegdlnych dziedzinach kultury

[N=8700]

na podstawie badan Gtéwnego Urzedu Statystycznego
niekorzystanie z internetu w opinii respondentéw nie wigze
sie w pierwszej kolejnosci z brakiem mozliwosci finanso-
wych na zakup sprzetu oraz podtqczenie do internetu.
Badani wskazali przede wszystkim brak potrzeby korzysta-
nia z internetu (59%) oraz brak umiejetnosci (45%). Pierw-
sza odpowiedz réwniez w duzej mierze $wiadczy o braku
kompetencji cyfrowych. Deficyt umiejetnosci potrzebnych
do odkrycia mozliwosci internetu utrudnia oceng, czy
internet jest nam potrzebny. Na razie internet faktycznie
nie jest czyms, bez czego nie mozna zy¢. To sie bedzie
jednak zmieniato (na przyktad coraz trudniej bedzie zata-
twi¢ sprawe w urzedzie bez wykonania jakich$ czynnosci
w internecie) i instytucje kultury niewgtpliwie bedg musiaty
na te zmiane zareagowacé — najlepiej wykorzystujgc obec-
nos$¢ swoich potencjalnych odbiorcéw w sieci i zachecajgc
ich do korzystania ze swoich cyfrowych zasobdw.

Zycie w coraz mniejszym stopniu dzielimy na online

i offline. Dziwne bytoby wytqczenie kultury na pigtek lub

w Srédmiesciu. Podobnie staje sie z zasobami kultury w in-
ternecie. Skoro nasze zycie tam jest, to dlaczego miatoby
tam nie by¢ kultury?

Oczywiscie sq réwniez osoby, ktére od sprzetu oraz od
dostepu do internetu oddziela bariera finansowa. Po-
jawiajgce sie rézne mozliwosci niwelowania tych barier
powinny stac¢ sie dla instytucji kultury wsparciem w szuka-
niu drég dotarcia do oséb borykajgcych sie z problemami
finansowymi. Przyktadem takiej mozliwosci jest popula-

ryzacja smartfonéw, ktére jednoczes$nie mogq stanowié
dobry kanat dostepu do oferty online instytucji kultury

i ktére sq dostepne na duzo korzystniejszych warunkach
finansowych niz na przykiad komputery. Umozliwitoby to
wigczenie tych oséb w korzystanie z oferty online, co moze
stanowi¢ réwniez wstep do korzystania z oferty offline.

Najwiekszg, wyodrebniong ze wzgledu na wiek, grupqg
warszawiakéw i warszawianek korzystajgcych z kultury
online sq osoby mtode (w wieku 15-30 lat). W tej grupie
wiekowej niemal wszyscy sq uzytkownikami internetu,

a znaczqca ich czeséé korzysta z kultury online. Instytucje
kultury, szukajgc nowej publicznosci wéréd oséb mtodych,
znajdq jg w internecie.

Poszczegdlne cechy demograficzne nie sq jedynym
kryterium, za pomocg ktérego mozna wyodrebni¢ grupe
docelowq dziatan z zakresu rozwoju widowni prowadzo-
nych w internecie. Na podstawie analizy danych zebra-
nych w warszawskim badaniu uczestnictwa warszawiakéw
i warszawianki podzielono na 10 segmentdw, réznigcych
sie pod wzgledem uczestnictwa w kulturze®. Uczestnictwo
w kulturze online jest jednym z wymiaréw zréznicowania
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segmentéw. Spéjrzmy z punktu widzenia uczestnictwa
w kulturze online na kilka z nich.

Jeden z dwéch najmniej aktywnych, Towarzyscy nie-
uczestnicy, rzadko wykorzystuje internet do oglgdania
filmoéw i stuchania muzyki i generalnie nie jest zaintere-
sowany czestszym kontaktem ze sztukq. Natomiast wielu
Towarzyskich nieuczestnikéw ma konta w popularnych
serwisach spotecznosciowych, co wigze sie z faktem, ze
angazujq sie gtdwnie w aktywnosci zwigzane z kontakta-
mi towarzyskimi (lubig na przyktad dyskutowaé o filmach).
Warszawskie instytucje kultury juz majqg dla nich odpo-
wiedniqg oferte, na przyktad wydarzenia nastawione na
grupowe aktywne, ale jednoczesnie swobodne uczest-
niczenie w kulturze. Z takq ofertq coraz liczniej wycho-
dzg dzielnicowe domy kultury, ktére organizujg wspdine
oglgdanie filméw, meczdw, pikniki czy targi — rodzinne lub
przeznaczone dla dorostych. Wykorzystujqgc ich obecnos¢
w sieci, instytucje mogq wspdlnie z nimi budowaé ofer-
te uczestnictwa online dopasowang do specyfiki danej
instytucji. Sama jej obecno$¢ w mediach spotecznoscio-
wych, ktére sq nastawione na dialog, a nie tylko komuni-
kowanie o organizowanych wydarzeniach, moze pomoc
w budowaniu publicznosci dotychczas niekorzystajgcej

z oferty offline lub online.

Z kolei Masowi konsumenci to drugi pod wzgledem
liczebnosci segment warszawiakdw i warszawianek.
Niewielu z nich odwiedza instytucje kultury, ale z tresci
kulturalnych korzystajg chetnie w domu. Sciggajq prze-
de wszystkim darmowe filmy i seriale z internetu, by mie¢
do nich dostep z domowej kanapy. Cho¢ zasadniczo nie
majq stycznosci z tresciami prezentowanymi przez teatry,
galerie, muzeq, filharmonie czy opere, to sq grupg, ktéra
swobodnie korzysta z internetu, by znalezé tam tresci dla
nich ciekawe i wypetniajgce ich wolny czas. Instytucje
kultury, pozwalajgc sie pozna¢ Masowym konsumentom
w internecie, mogg mie¢ nadzieje, ze z czasem cze$¢ osdb
z tego segmentu odwiedzi ich réwniez ,na miejscu”. A na-
wet jezeli tak sie nie stanie, to bedzie to wazne dziatanie,
dzieki ktéremu grupa oséb uczestniczqgcych w kulturze

w pewnym zakresie bedzie miata szanse rozszerzy¢ swoje
kulturowe doswiadczenia.

Konwencjonalni bibliofile stanowiq inny segment inten-
sywnie korzystajqgcy z internetu w zakresie mediéw spo-
tecznosciowych i czerpania informacji. Chetnie czytajqg,
cho¢ zazwyczaj w wersji tradycyjnej. Mogliby by¢ zainte-
resowani pogtebianiem i rozszerzaniem swoich zaintereso-
wan, korzystajgc z oferty kulturalnej online.

Odkrywcow pocigga poszukiwanie nowych doswiad-
czen kulturowych. W internecie w wiekszej mierze niz inne
segmenty oglgdajq filmy lub seriale oraz stuchajg muzyki,
w tym w ptatnym dostepie. Korzystanie przez nich z innych
tresci kulturalnych dostepnych online (w tym oglgdanie
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przedstawien i wystaw) powinno odpowiadaé na ich pod-
stawowq potrzebe i motywacje — poznanie nowego.

Superkulturalni uczestniczqg w kulturze bardzo duzo, ale
wciqz chcieliby wiecej. To najwigkszy ,udziatowiec” w wy-
datkach warszawiakéw i warszawianek na kulture, choé
nie sq najliczniejszym segmentem. Stosunkowo czesto
zdarza im sie tez ptaci¢ za tresci w internecie. Ogranicze-
niem jest dla nich przede wszystkim brak czasu. Oferta
online moze zmniejsza¢ ten problem.

Obecnos¢ zasobdw instytucji kultury w internecie wig-

ze sie dla niej czesto nie tylko z obawq o frekwencje

w siedzibie, ale réwniez z niepokojem o brak kontroli
prawnoautorskiej nad publikowanymi utworami (na przy-
ktad nagraniem przedstawienia teatralnego lub koncer-
tu, skanami archiwalnych zdje¢ czy obrazéw). Na catym
$wiecie od ponad dekady kolejne instytucje otwierajg
przed publicznosciqg dostep do swoich cyfrowych kolekciji.
Zasoby te czesto sg w domenie publicznej, czyli w zbiorze
utwordéw bedgcym dobrem wspdlnym. Oznacza to brak
majgtkowych praw autorskich i w praktyce duzg dowol-
nos$¢ w dalszym dysponowaniu i remiksowaniu takich
utwordw (Janus i in. 2016). Inne instytucje decydujq sie
na publikowanie zasobdéw na jednej z licencji Creative
Commons (Creative Commons Polska), ktére umozliwiajg
odbiorcom wykorzystanie szersze niz w ramach dozwolo-
nego uzytku prywatnego.

Codzienna praktyka rozmija sie czesto z zyczeniami
instytuciji, a czasem réwniez z prawem. Odbiorcy i odbior-
czynie kultury sami dzielq sie tym, czego doswiadczylii co
zobaczyli z innymi internautami i internautkami. Wrzucajg
zdjecia dziet sztuki, nagrania koncertéw czy spotkan dys-
kusyjnych. Wszystko po to, by inni tez mieli do nich dostep.
Zazwyczaj nie wigze sie to z checiq zarobku. Ich dziatania
$wiadczg o tym, ze co$ im sie spodobato, uznali dane
dzieto lub wydarzenie za istotne oraz warte opowiedze-
nia i pokazania innym. Z perspektywy instytucji kultury to
wazna, pozytywna informacja zwrotna. Nie zawsze forma
takiej publikacji wizualnie odpowiada temu, co zaprojek-
towali jej autorzy. W srodowisku nazwano to syndromem
26ttej Mleczarki (Yellow Milk Maid Syndrome), odwotujgc
sie do obrazu Jana Vermeera publikowanego w internecie
przez osoby, ktére sfotografowaty obraz przy okazji wizyty
w muzeum. Cho¢ pokazujg ten sam obraz, to wyglgda on
za kazdym razem zupetnie inaczej. Zatem to po stronie
instytucji kultury pozostaje udostepnianie wysokiej jakosci
cyfrowych zasobdéw mogqcych by¢ wzorem, do ktére-

go mozna sie odwotaé. Odwzorowania tworzone przez
gosci i goscinie instytucji mogqg odgrywac role pocztéwek
z waznego dla nich momentu, a nie $wiadczy¢ o tym, jak
naprawde wyglgda dane dzieto.



Rozpoznanie tych réznorodnych obaw instytucji kultury
byto jedng z motywaciji Effie Kapsalis z Instytutu Smithso-
na, najwiekszego na $wiecie kompleksu muzedw i oérod-
kéw badawczych, do napisania publikacji The Impact of
Open Access on Galleries, Libraries, Museums & Archives
(Kapsalis 2016). Autorka prezentuje w niej wnioski ptyng-
ce z przeszio dziesiecioletniego doswiadczenia instytucii
dziedzictwa publikujgcych swoje kolekcje w otwartym
dostepie. Zadna z instytuciji nie zatowata podjecia takiej
decyzji. Czas, w ktérym byli online ze swoimi zbiorami,
podsumowujq jako okres swojego wszechstronnego roz-
woju. Opublikowanie zbioréw online okazato sie pomocne
w pozyskiwaniu dodatkowego finansowania, a jednoczes-
nie zmniejszyto koszty zarzgdzania majgtkowymi prawami
autorskimi. Dzieje sie tak, gdyz procesowi digitalizaciji

i publikacji zbioréw online towarzyszy proces czyszcze-
nia i porzgdkowania praw, ktéry pozwala na pdzniejsze
oszczednosci. Taki krok wzmocnit réwniez publiczng misje
tych instytucji oraz przyczynit sie do (dalszego) kreowania
pozytywnego wizerunku. Dzielenie sie zdigitalizowanymi
zasobami kultury pozwolito na lepsze rozpoznanie kolekcji
przez odbiorcéw. Badania pokazujq, ze w przypadku in-
stytucji posiadajgcych zbiory online ich odbiorcy potrafig
doktadniej okresli¢, jakiego rodzaju zbiory ma dana insty-
tucja (Kapsalis 2016: 3).

Kluczowq instytucjq dziedzictwa w zakresie cyfrowej ot-
wartosci jest Rijksmuseum, holenderskie muzeum naro-
dowe. Gdy staneto w obliczu zamkniecia swojej siedziby
na 10 lat ze wzgledu na remont, jego dyrekcja postano-
wita catkowicie otworzy¢ cyfrowe zasoby. Instytucja nie
znikneta ze $wiadomosci odbiorcéw w czasie remontu.
Stata sie im zdecydowanie lepiej znana. Cyfrowe muzeum
Rijksstudio zdobyto tylu odbiorcéw i odbiorczyn, ilu nigdy
nie miato. Po ponownym otwarciu siedziby nieustannie
ma wielu odwiedzajgcych, ktérzy chcq na zywo obejrzeé
dzieta poznane wczeséniej w wersji cyfrowej. Dziatalnosé
Rijksmuseum w internecie nie ogranicza sie tylko do pub-
likowania zdigitalizowanych zasoboéw kultury. Buduje ono
tez program, ktéry zacheca do samodzielnego odkrywa-
nia kolekcji oraz ich ponownego wykorzystania. Co roku
muzeum organizuje konkurs, w ktérym zaprasza twor-
coéw do przesytania projektéw przedmiotéw uzytkowych
wykorzystujgcych cyfrowe wizerunki dziet znajdujgcych
sie w zbiorach placowki (Rijksstudio Awards). Dzieki temu
Rijksmuseum jest postrzegane jako instytucja otwarta,

a kuratorowana przez nie sztuka pojawia sie w codzien-
nym zyciu — na opakowaniach produktéw zywnoséciowych,
soczewkach kontaktowych, w ksztatcie lamp czy na ubra-
niach. W bardzo spéjny sposdb udaje im sie tqgczy¢ swiat
online i offline. Uczestniczq w zyciu odbiorcow wirtualnie

i fizycznie, wzbogacajqgc je dzietami sztuki.

Dla warszawskich uczestnikéw i uczestniczek kultury online
internetowa dziatalnos¢ Rijksmuseum i wszystkich innych
instytucji kultury oznacza, ze to na ich kolekcje i zasoby

trafig, to z nimi podejmq interakcje i pozostang w jakiej$
relaciji. Z kolei z perspektywy warszawskich instytuciji
kultury, ktére chcg powigkszaé swojqg publicznosé¢ i rozwi-
jac¢ z nig relacje, Smiate wejscie w sfere online wydaje sie
jedyng opcjq, w ostatecznym rachunku bardzo korzystng
dla obu stron. Dodatkowo tak jak warszawiacy i warsza-
wianki trafiajg na internetowe wersje zagranicznych insty-
tucji kultury, tak tez warszawskie instytucje majq szanse
na zdobycie duzo szerszego grona odbiorcéw.

Wiele dziatajgcych w Warszawie instytucji kultury rowniez
nalezy do grona cyfrowo otwartych na swoich odbiorcow
i odbiorczynie. Sg to miedzy innymi Muzeum Warsza-

wy, Muzeum Powstania Warszawskiego, Muzeum Historii
Zydéw Polskich Polin, ale tez Narodowa Galeria Sztuki
Zacheta, Filharmonia Narodowa, Muzeum Narodowe czy
Biblioteka Narodowa — a wiec zaréwno instytucje miej-
skie, jak i narodowe. Inne zamierzajg zwigkszy¢ dostep do
swoich zdigitalizowanych zasobdéw w internecie — przewa-
zajg wsrdd nich muzea i archiwa, ktére sq beneficjentami
srodkéw pozyskanych miedzy innymi w ramach Programu
Operacyjnego Polska Cyfrowa lub realizowanego przez
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego programu
Kultura Cyfrowa. Inne typy instytucji kultury nie posiadajg
kolekcji w tradycyjnym rozumieniu. Nie oznacza to jednak,
Ze nie majq zasoboéw, ktére mogtyby by¢ publikowane

w internecie lub ze nie mogqg planowa¢ swojej dziatalno-
$ci réwniez w kontekscie powstawania nowych utworéw
dokumentujgcych dziatalnos$¢ w siedzibie lub bedgcych
niezaleznymi produkcjami z przeznaczeniem do publiko-
wania w sieci.

Wartosci przy$wiecajgce instytucjom kultury pozostajq,
ale wraz z zaangazowaniem w tworzenie i upowszech-
nianie kultury online przeksztatcajq sie relacje pomiedzy
instytucjami, odbiorcami i twércami, a takze formy tych
relaciji.

Instytucja naprawde otwarta to taka, ktéra jest dostepna
w wielu wymiarach. Usuwa bariery architektoniczne, ale
rowniez jest obecna w internecie. Nie tylko komunikuje
online swdj program, ale tez pokazuje, co posiada, i za-
prasza do spotkania juz w sieci. Przed niektérymi otwiera
$wiat kultury online, dla innych moze by¢ elementem
integracji spotecznej. Zmiany zachodzgce w dzisiejszym
$wiecie sprawiajq, ze niektdrzy, na przyktad przez na-
ttok obowigzkéw, mogqg ograniczyé¢ swoje uczestnictwo
w kulturze. Instytucje, tak jak caty swiat, powinny sie
modyfikowaé i podqgzac¢ za zmieniajgcymi sie praktykami
spotecznymi.

Uczestnictwo online w kulturze dla oséb w $rednim wieku,
ktére za pewien czas zostang zaliczone do grupy senio-
row, jest czyms bardziej oczywistym niz dla obecnych
senioréw. Wspieranie obecnych senioréw w odkryciu ta-
kiego sposobu uczestnictwa w kulturze jest jednoczesnie

89



chronieniem ich przed wykluczeniem cyfrowym. Tworzenie
oferty uczestnictwa online dla mtodszych grup wieko-
wych pozwala na budowanie publicznosci, ktéra zostanie
z instytucjg na dtuzej, jako ze jej praktyki internetowe

w przysztosci bedq jedynie sie wzmagad. Jak pokazalismy
ponadto w niniejszym tekscie, nie jest tez tak, ze instytucje
kultury powinny catkowicie przerzucic¢ sie na dziatalnosé¢
jedynie internetowq. Uczestnictwo w kulturze rozszerza sie
i obecnie miesci w sobie zaréwno tak zwane tradycyjne
formy, jak i te wykorzystujgce internet. Jak pokazali$my,
nie sq to réwniez formy roztgczne. Uczestnicy online w kul-
turze sq tez uczestnikami wydarzen w siedzibach insty-
tucji, co samo w sobie powinno by¢ jedynie dla instytuciji
zachetqg do zwiekszania swojej obecnosci i oferty w sieci.

Stawianie swoich odbiorcéw i odbiorczyn w centrum

i angazowanie ich w odkrywanie kolekcji lub wtgczenie

w dziatalnos¢ to nadal niezmienna rola instytucii kultury,
ktéra w obecnym swiecie wymaga nieco innych srodkéw.
Warszawiacy i warszawianki w zdecydowanie wiekszej
mierze posiadajg kompetencje cyfrowe potrzebne do
uczestniczenia online, niz uczestniczq w kulturze artystycz-
nej. To wazny komunikat, ktéry powinien by¢ traktowany
przez warszawskie instytucje jako ogromna szansa na
realizowanie ich mis;ji.

Rola kuratorska instytucji kultury bowiem sie nie zmie-

nia. Nadal instytucje edukujg swojg publicznos¢, ale sg
rébwniez otwarte na wymiane. Tak jak coraz czesciej sq one
gotowe na wspottworzony przez publicznos$é program, tak
tez powinny korzysta¢ z mozliwosci szerszego i dalszego
jej angazowania w sieci.
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Sztuka dla wszystkich?
Reguty upowszechnienia

i ekskluzywnosci

w praktykach uczestnictwa

Juz w latach siedemdziesigtych sztuka byta krytykowana za swojq eksklu-
zywnos¢ oraz jawne i niejawne mechanizmy wykluczania, a przede wszyst-
kim okreslania jako wartosciowe tego, co praktykowane przez nielicznych

i niedostepne dla mas. Czy dzi§ mozna méwié¢ o ekskluzywnosci praktyk
zwiqzanych ze sztukq bgdz uczestnictwem w kulturze? Badania wskazujq,
ze mamy do czynienia z procesem zamazywania sie hierarchii w tym, jak
ludzie myslqg i wypowiadaijgq sig o kulturze, a — jak twierdzq niektérzy — tak-
ze hierarchii w samych praktykach kulturowych. Coraz mniej takich, ktére
bylyby domeng okreslonej klasy spotecznej.

Nie znaczy to jednak, ze zacierajq sie réznice klasowe w doswiadczaniu
sztuki lub jej selekcji ani ze sztuka nie ma juz znaczenia w procesie repro-
dukcji pozyciji klasowych bgdz awansu spotecznego. Choé opera, wizyta
w muzeum czy w teatrze sq coraz mniej dystynktywne, nie ma praktyk ani
tez miejsc, ktére by pozostawaty poza zainteresowaniem oséb stojgcych
najwyzej w hierarchii spotecznej.

Sledzqgc deklaracje dotyczqce sztuki (wartosci z nig zwigzanych, oczeki-
wan wobec jej charakteru) oraz deklaracje dotyczqgce praktyk zwigzanych
ze sztukq i kulturg, wskazujemy, jak obecnie mozna rozumieé fenomen
demokratyzacji uczestnictwa w praktykach kulturowych. Znika eksklu-
zywnos¢ sztuki oraz stabnie przekonanie, ze sztuka rzqdzi sie wtasciwymi
sobie regutami. Czy znaczy to, ze sztuka jest dla wszystkich bqdz tez ze
wszyscy tak samo wybierajg z bogactwa oferty i mozliwosci, ktére stwa-
rza zycie w Warszawie?



Przez dtugi czas sztuka i kultura wysoka w naszych spo-
teczehstwach traktowana byta jako sfera obejmujgca
najlepsze wytwory ludzkiego umystu i ludzkich rgk i dla-
tego godna wszelkich wspierajgcych zabiegdéw. Materia
jezyka, barwnikéw czy kamienia przeksztatcana byta tu
tak, ze osiggata doskonato$é. Jednoczesénie obcowanie
z sztukq i kulturg wysokqg postrzegano jako cos, co miato
zmienia¢ ludzi na lepsze, oddala¢ ich od swiata przy-
ziemnych potrzeb i wzmacnia¢ w nich dgzenie do piekna
i dobra. Dziatania publiczne winny wiec by¢ nastawione
na krzewienie kultury i sztuki w imie powszechnego oswie-
cenia i rozwoju.

Przekonanie to przynajmniej od lat siedemdziesigtych XX
wieku bywa na rézne sposoby kwestionowane. Autorem
jednej z najbardziej wptywowych i radykalnych krytyk byt
Pierre Bourdieu. W kilku ksigzkach, ktére staty sie klasykg
wspotczesnej socjologii, miedzy innymi w Dystynkcji (2005)
i Reprodukcji (1990) napisanej wspdlnie z Jean-Claudem
Passeronem, dowodzit, ze kultura wyzsza nie moze by¢
traktowana jako najbardziej wartosciowy dorobek catej
ludzkosci. To raczej wymysine narzedzie stuzqce podtrzy-
mywaniu nieréwnosci spotecznych. Kultura i sztuka postrze-
gane sq jako dorobek ogdtu, w dodatku tatwo dostepny,
bo w swiecie, gdzie istnieje bezptatna edukacja, bezptatny
dostep do muzedw czy publiczne biblioteki, korzysta-

nie z kultury tak naprawde zalezy wytgcznie od wysitku
jednostki i ewentualne jej talentéw. Tak jednak nie jest.
Korzystanie z kultury wymaga wysokiego kapitatu kulturo-
wego, ktéry przede wszystkim dziedziczony jest w rodzinie

i reprodukowany w szkole'. Uznanie dla kultury wysokiej jest

zatem uznaniem dla ludzi posiadajgcych wysoki kapitat
kulturowy i tym samym przypieczetowaniem klasowego
podziatu spoteczenstwa. Propagowanie kultury to z kolei
uprawomochianie uprzywilejowanej pozyciji elit i wtasciwe-
go im stylu zycia. Traktowanie sztuki i kultury wysokiej jako
dorobku ludzkosci to sposéb na to, zeby czes¢ tej ludzkosci
wywyzszy¢, a reszte wpedzi¢ w poczucie winy.

W latach dziewieédziesigtych Bourdieu ztagodzit swoje
stanowisko wobec kultury. Zaczgt méwi¢ o tym, ze moze
ona funkcjonowac¢ jako narzedzie dominagiji, ale takze
emancypaciji. Kultura i sztuka ze wzgledu na swojq specy-
fike wymagajgcg wspdtpracy i otwartoéci mogq sie przy-
czynia¢ do promowania bezinteresownosci w stosunkach
miedzyludzkich, co w czasach rozszerzajgcej sie domina-
cji logiki rynkowej jest szczegdlnie cenne. Bourdieu sam
wyznaczyt jednq z drég kontynuaciji i krytyki jego pierwot-
nego pomystu. Jest to kierunek polegajgcy na badaniu
efektéw okreslonych praktyk zwigzanych z kulturg pod
kgtem ich wigczajgcego lub wykluczajgcego charakteru
(Peterson i Kern 1996; Cebula 2018).

W innym kierunku zmierzata cze$¢ komentatoréw wska-
zujgca na to, ze w stosunku do lat siedemdziesigtych
zasadniczo zmienit sie model konsumpgiji kulturowej (Ritzer
i in. 2001, Warde 2005). W miejsce ekskluzywnej kultury
charakterystycznej dla elit i popularnej kultury dostepne;j
dla mas pojawito sie zjawisko wszystkozernosci kulturowe;j
(Cebula 2013a). Wystepujg dwa warianty tej diagnozy.
Wedle pierwszego nie mozna juz wskaza¢ konsumentow
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ograniczajgcych sie do kultury wysokiej, bo nawet elity
uczestniczqg dzi$ chetnie w kulturze popularnej (Cebula
2013b). Nastepuje w zwigzku z tym przemieszanie hierar-
chii kulturowych i tracq one swq site wzmacniania réznic
klasowych. Preferencje i praktyki stajq sie po prostu zbio-
rem réznorodnych opcji uczestniczenia w kulturze.

W drugiej wers;ji perspektywa wszystkozernosci prowadzi
do zgota innych konkluzji (kuczaj i in. 2013). Nawet jesli
mamy do czynienia ze ztamaniem ekskluzywnego wzorca
konsumpciji kulturalnej charakterystycznego dla elit, to
jednak nie mozemy w zadnym razie moéwi¢ o egalitary-
zacji. Dzieje sie tak, poniewaz, po pierwsze, konsumpcja
réznorodnych przekazéw kulturowych takze wymaga
wysokiego kulturowego kapitatu ze wzgledu na obec-
nos$¢ w nich tresci elitarnych. Przemieszanie wcale wiec
nie réowna sie tatwemu dostepowi do wymagajgcych
praktyk kulturowych. Po drugie, zjawisko wszystkozerno-
$ci wytwarza swojg wiasng hierarchizacje pomiedzy tymi,
ktérzy chcg i mogg korzysta¢ w petni z réznorodnosci
kulturowej, a tymi, ktorzy sq skazani na jednostronng
diete sktadajgcq sie z tatwych w konsumpciji tresci kul-
tury popularnej zwigzanej przede wszystkim z rozrywkq
(Jacyno 2007).

Jednym z wymiaréw dyskusji o zmieniajgcych sie hie-
rarchiach kulturowych jest kwestia podejécia do polityk
publicznych wobec kultury. Dawng polityke dotowania

i rozpowszechniania sztuki i kultury wysokiej uzupetnia sie
dzis$ politykg wspierania réznorodnych inicjatyw kultural-
nych, ktére nie sg oceniane z punktu widzenia miejsca

w hierarchii dziet lub praktyk, ale raczej z punktu widzenia
ich potencjatu inicjowania aktywnosci uczestnikoéw kultury,
stymulowania twérczoéci i tworzenia okazji do kulturowych
interakcji. To podejscie bazuje na szerokiej definicji kultury
i jest propozycjq rozszerzenia dziatan publicznych poza
waqskqg grupe odbiorcéw o wysokim kapitale kulturowym.

Cho¢ ta ostatnia perspektywa wydaje sie bardzo odlegta
od zrédiowej koncepciji Bourdieu, to wykorzystanie czesci
jego pomystéw do analizy zmieniajgcego sie pejzazu
kulturowego wydaje sie bardzo dobrym kierunkiem. Po
pierwsze, warto sprawdzi¢, na ile réznice klasowe, na
ktére Bourdieu zwracat uwage, przektadajq sie na ksztatt
praktyk i rodzaje kulturowej konsumpciji. Czy rzeczywiscie
mamy do czynienia z wszystkozernoscig, czy moze wcigz
istniejg do$¢ wyraznie klasowo okreslone wzory konsump-
cji kulturowej. Po drugie, istotng kwestiqg jest zagadnienie
stosunku do kultury wysokiej i sztuki. Wedtug Bourdieu

w latach siedemdziesigtych stosunek ten charakteryzo-
wata bezwzgledna akceptacja i uznanie. Czy dzi$ wcigz
mamy z tym do czynienia, czy moze kwestia hierarchii
praktyk jest inna? Trzecia istotna kwestia dotyczy wptywu
klasowo okresdlonych dyspozycji na uczestnictwo w kul-
turze, jesli chodzi o doswiadczanie i postrzeganie barier
w dostepie do okreslonych praktyk i miejsc.
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Klasowq analize powigzan miedzy porzgdkiem klasowym,
uczestnictwem w kulturze a stosunkiem do sztuki postano-
wilismy podzieli¢ na 2 czesci: analize deklaracji dotyczqg-
cych tego, jakie wartosci sq powigzane z odbiorem sztuki,
jakie sq postawy wobec samej sztuki oraz form arty-
stycznych, ktére sie w niej pojawiajg. W drugiej czesci, by
zdiagnozowa¢ zwigzki miedzy deklaracjomi i warto$ciami
a praktykami, analizujemy odpowiedzi dotyczqgce uczest-
nictwa w praktykach kulturowych, zaréwno tych, ktére

sq powszechnie kojarzone ze sztukq (film, muzyka, sztuka
teatralna, wystawy), jak i tych, ktére sq uznawane za
praktyki definiujgce poszerzone pole kultury. Zestawiajgc
wymiar deklaracji z praktykami, staraliSmy sie zrozumied,
na ile mozna méwic¢ o specyfice postaw i praktyk klasowo
determinowanych, gtéwnie poprzez identyfikacje wzorow
uczestnictwa oraz ewentualnych dyspozycji klasowych
(czyli odruchow i sktonnosci cztonkdw poszczegolnych
klas), ktére miatyby determinowaé zaréwno deklaracje, jak
i praktyki.

Podziat warszawianek i warszawiakéw na klasy oparlismy
przede wszystkim na uzyskanych w badaniu informacjach
o zawodach, ktére wykonujg (tym samym ograniczylismy
analize do oséb aktualnie pracujgcych). Wykorzystanie
wykonywanego zawodu w celu przyporzgdkowania bada-
nych do klas podyktowane jest coraz wiekszq nieprzejrzy-
stoscig dyploméw jako $wiadectw kapitatu kulturowego.
Wziecie pod uwage wykonywanej pracy pozwala w wiek-
szym stopniu uwzgledni¢ proces przektadania kwalifikacji
na pozycje zawodowg, co wymaga czesto dodatkowych
niezinstytucjonalizowanych form kapitatu kulturowego. Na
przyktad wyksztatcenie wyzsze prawnicze moze oznaczac
przynalezno$¢ do wolnych zawodéw i tym samym do jednej
z frakcji klasy wyzszej (na przyktad gdy prowadzi sie wiasng
kancelarie prawng), jednak gdy przektada sie na zatrud-
nienie w administracji na stanowisku specjalisty, oznaczac¢
bedzie przynaleznos¢ do klasy sredniej?.

Przyjmujgc dzi$ perspektywe klasowqg w analizie kultury,
nie zaktada sie automatycznie, ze podziaty i zaleznosci
strukturalne bedq przyjmowac ksztatt $cistej determina-
cji i catkowitej odrebnosci praktyk charakterystycznych
dla poszczegdlnych klas. Istnienie klas nie oznacza, ze

w nowoczesnych spoteczenstwach istniejqg zupetnie
odrebne, nieprzenikajgce sie klasowe swiaty, a specyficz-
ne dla danej klasy dziatania sqg catkowicie ekskluzywne



i niedostepne dla przedstawicieli innych lub odrzucane
przez nich. Trudno oczekiwaé na przyktad, zeby jazda na
rowerze lub chodzenie na koncerty muzyki jazzowej byty
wytgczng praktykq klasy $redniej. Klasowo$¢ zaznacza sie
przez istnienie systematycznych odchylen i zaleznosci po-
zwalajgcych wyodrebni¢ pewne wzorce dziatan i praktyk
bardziej zwigzanych z dang klasq i tworzgce tym samym
specyficzne style zycia.

Zauwazy¢ przy tym trzeba, ze systematyczne réznice po-
miedzy klasami pojawiajq sie zaréwno jesdli idzie o stosunek
do réznych typow aktywnosci kulturalnej jok i o uczestni-
ctwo w praktykach. Jednak gdy sita zaleznosci od pozyciji
klasowej w przypadku uczestnictwa w praktykach jest
dos¢ duza, to z kolei w przypadku stosunku do aktywnosci
kulturalnej i sztuki ma stabszy charakter. Ujmujgc to pros-
ciej, warszawiacy z réznych klas bardziej rézniq sie tym, co
robig, niz tym, jak méwiq o aktywnosci kulturalnej i sztuce.

Wezmy na przyktad pytanie dotyczgce poznawania cze-
gos$ nowego przez sztuke. Ponad potowa respondentéw

z kazdej klasy odpowiada na to pytanie, wskazujgc, ze jest
to jedna z najwazniejszych wartosci zwigzanych z udzia-
tem w wydarzeniach kulturalnych, a okoto 25% responden-
téw uznaje to za niewazne. Ten wzdér odpowiedzi, w ktd-
rym wiekszo$¢ niezaleznie od klasy sktania sie w swoich
deklaracjach w okreslong strone, jest do$¢ czesty.

Nie swiadczy to jednak od razu o braku zréznicowania
klasowego. Zréznicowanie to trzeba jednak dostrzegaé

w tym, jak odpowiedzi w systematyczny sposéb réznicujg
sie ze wzgledu na klase. Nawet jesli bowiem nie mamy

do czynienia z przeciwstawnymi wzorami uczestnictwa

w szeroko rozumianej kulturze, to jednak wytania sie do$¢
wyrazne zréznicowanie pod wzgledem stosunku reprezen-
tantéw poszczegdlnych klas do czegos, co mozna okresli¢
jako ludyczny i aspiracyjny model uczestnictwa w kulturze.

W analizie wykorzystali§my odpowiedzi udzielone przez
respondentédw na pytania dotyczqgce kryteriéw oceny wy-
darzen kulturalnych?, tego, co w sztuce jest dopuszczalne,
i czemu (o ile w ogdle) powinna stuzyé* oraz opinii o tym,
jakie wartosci sq wazne w zyciu, sposrdd tych, ktére moz-
na realizowaé przez sztuke®.

Jako punkt odniesienia w naszych analizach proponuje-
my 3 typy nastawien kulturowych: ludyczne, aspiracyjne

i czyste. Odpowiadatyby one poszczegdlnym stylom zycia
charakteryzowanym przez Bourdieu.

Na ludyczne nastawienie kulturowe sktadataby sie skton-
nos$¢ do doceniania tego, co silniej wigze sie ze zmystowqg
przyjemnoscig, dobrg zabawg, odpoczynkiem i relaksem
oraz kontaktem z bliskimi. W modelu aspiracyjnym wazne
bytoby dowartosciowanie zdobywania wiedzy, dosko-
nalenia sie oraz zaangazowania w sprawy publiczne. Na
czyste nastawienie kulturowe sktadatoby sie docenianie
piekna samego w sobie oraz kunsztu pracy i twdrczosci
artystow.

Jesli chodzi o najbardziej ogdlne wyniki badan, to na
wstepie trzeba zauwazyé, ze nastawienie aspiracyjne jest
najsilniej akceptowane lub najstabiej odrzucane w odpo-
wiedziach reprezentantéw klasy wyzszej. Z kolei nastawie-
nie ludyczne najwiekszq przychylnos$¢ zyskuje wéréd klasy
ludowej. Klasa $rednia zajmuje najczesciej pozycje pomie-
dzy obiema pozostatymi. Zazwyczaj odpowiedzi uktadajqg
sie we wzor: idgc od gory w ddt, obserwujemy malejgcg
akceptacje dla nastawienia aspiracyjnego, i z kolei od
dotu w gdére — malejgcq akceptacje dla modelu ludyczne-
go. Jednoczesnie pytania mierzqce czyste podejscie do
kultury i sztuki nie majg réznicujgcego charakteru, wy-
miary te sq do$¢ powszechnie traktowane jako nieistotne
przez badanych niezaleznie od klasy spotecznej. Interpre-
tacje tego zjawiska przedstawimy w dalszej czesci tekstu.

Roéznice w stosunku do modelu aspiracyjnego najsilniejszy
wyraz znajdujg we wskazaniach istotnej roli, jakg odgry-
wajg w zyciu rozwijanie sie i doskonalenie. Badani mogli
wskaza¢ w tym wypadku 5 wartosci. W klasie ludowej az
59% respondentdw stwierdzito, ze doskonalenie sie nie
jest wazne. Podobnie stwierdzita potowa cztonkéw klasy
$redniej (50%) i tylko 42% osdb z klasy wyzszej.

Stosunek do wysitku i zmieniania siebie znajduje tez
ciekawy wyraz w réznicach miedzy ogdlnymi deklaracja-
mi waznosci zdobywania wiedzy a cenieniem wydarzen
kulturalnych jako okazji do pozwania ,czego$ nowego”.
W pierwszym przypadku mamy do czynienia z do$¢ wy-
raznymi réznicami, bo 52% respondentéw z klasy wyzszej
mowi o tym, ze zdobywanie wiedzy jest niewazne. Wéréd
klasy ludowej wskazan takich jest niemal o 10 punktéw
procentowych wiecej (61%). Klasa $rednia w tym przypad-
ku zajmuje miejsce doktadnie posrodku z 56% wskazan.

Z kolei gdy badani méwiqg o poznawaniu czego$ nowe-
go jako wymiarze atrakcyjnosci wydarzen kulturalnych,
w zasadzie nie pojawiajq sie réznice miedzy klasami. Na
pierwszym lub drugim miejscu pod wzgledem waznosci
umieszcza ten aspekt ponad 50% respondentéw, a roz-
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pietos¢ réznic pomiedzy klasami nie przekracza 3 punk-
téw procentowych. Za niewazny ten aspekt sztuki uznaje
z kolei 24%—27% respondentdw (zsumowane wskazania na
miejscu ostatnim lub przedostatnim). Gdy w gre wchodzi
dos¢ nienacechowane i niewymagajgce wysitku ,pozna-
wanie czego$ nowego”, réznice klasowe zacierajq sie.
Natomiast gdy chodzi o wysitek, w dodatku polegajgcy
na zdobywaniu wiedzy, a nie doswiadczen czy odczué,
réznice miedzy klasami przybierajg na sile.

Bardziej wyraziste wyniki przynosi stosunek do modelu
ludycznego kultury. Dobrg zabawe jako najmniej wazny
aspekt zwigzany z uczestnictwem w spektaklu, wystawie
lub koncercie wskazato najwiecej respondentéw z klasy
wyzszej i byto to 19% wobec 13% badanych z klasy ludo-
wej (klasa $rednia lokowata sie znéw doktadnie posrodku
2 17%). Z kolei dobrg zabawe za najwazniejszg uznat naj-
wiekszy odsetek badanych z klasy ludowej i byto to 27%.
Dla poréwnania tak samo sqdzito 22% badanych z klasy
wyzszej i 23% badanych z klasy $redniej.

Na model ludyczny sktadatoby sie takze dowartoscio-
wanie zmystowych przyjemnosci. | w tym wypadku klasa
wyzsza najbardziej zdecydowanie dystansuje sie od wagi
tego typu doswiadczen. Az 69% respondentéw z tej klasy
nie uznaje zmystowych przyjemnosci za wazne. W klasie
ludowej takich badanych réwniez byto sporo, ale jednak
mniej niz w klasie wyzszej, bo 64%. Klasa $rednia znalazta
sie pomiedzy — z 65% oséb deklarujgcych, ze przyjemnosé
zmystowa jest niewazna.

Model ludyczny obejmowatby wreszcie kwestie wspdlnego
uczestniczenia w praktykach i dopetnianie ich waznym
aspektem towarzyskim. Ten aspekt kontaktu ze sztukg
na ostatnim lub przedostatnim miejscu pod wzgledem
waznos$ci umieszczato 38% respondentéw z klasy wyz-
szej, a tylko 30% badanych z klasy ludowej (klasa $rednia
znowu zajmuje tu pozycje posredniq z 34% deklaracji

o niewaznosci tego aspektu). Co nie bedzie wigkszym
zaskoczeniem, towarzyskos$é¢ za wazng i bardzo wazng
uznaje najwiekszy odsetek respondentéw z klasy ludo-
wej, przekraczajgcy potowe badanych z tej klasy — 54%.
Podobnie odpowiedziato 43% badanych z klasy wyzszej

i 48% z klasy $rednie;.

Jak zasugerowali$my na poczqgtku, istotnym aspektem
klasowosci ujetej dzieki aparatowi teoretycznemu Bour-
dieu jest to, jak traktowany jest ,czysty” stosunek do sztuki
i kultury. W koncepciji Pierre'a Bourdieu jest on witasciwy
klasie wyzszej i uznawany za najbardziej prawomocny.
Charakteryzowatby sie on bezinteresownym zaintereso-
waniem kulturg i sztukq i orientacjq na jej czyste aspekty:
piekno, forme, harmonig, mistrzostwo czy poziom ztozono-
$ci. W badaniu warszawianek i warszawiakéw ten typ na-
stawienia do kultury w najwiekszym stopniu uwzgledniato
pytanie o istotno$¢ stuchania lub oglgdania tego, co jest
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piekne. Nie réznicuje ono w zaden systematyczny spo-
s6b badanych z réznych klas. Wiekszoé¢ deklaruje, ze nie
jest to dla nich wazne. Odpowiedzi respondentéw z klasy
wyzszej zrownujg sie w tym wypadku z odpowiedziami
0s06b z klasy ludowej (odpowiednio 67% i 68%). Nieznacznie
mniejszy dystans do oglgdania i stuchania tego, co piek-
ne, ma natomiast klasa érednia. Wérdd jej przedstawicieli
matg waznoéc¢ tej kategorii przypisato 65%. Waznosc
kontaktu z pieknem takze nie réznicowata responden-
téw w wyrazny sposob, bo w przypadku wszystkich klas
udziat oséb deklarujgcych, ze oglgdanie i stuchanie tego,
co piekne, jest dla nich najwazniejsze, wynosit miedzy 4%
a 5% respondentéw.

Drugie pytanie, ktére do pewnego stopnia mozna uzna¢ za
zwigzane z ,czystym” stosunkiem do sztuki, dotyczyto po-
dziwiania pracy artystow. W tym przypadku wyniki w wiek-
szym stopniu wykazujq zalezno$¢ od klasy badanych. Po
zsumowaniu odpowiedzi skrajnych i umiarkowanych wséréd
respondentdw z klasy wyzszej zaznacza sie nieco wieksze
uznanie dla podziwiania sztuki ze wzgledu na prace arty-
stow. Dobre wydarzenie kulturalne jest przede wszystkim
okazjq do podziwiania kunsztu twoércéw dla 16% przedsta-
wicieli klasy wyzszej, 13% $redniej i 11% ludowej.

Niewielkie znaczenie praktyk i dyspozycji zwigzanych

z czystym stosunkiem do sztuki i kultury w polskich rea-
liach klasowych, przynajmniej jesli chodzi o deklaracje,
wydaije sie o tyle istotne, ze sugeruje takze, iz wobec
praktyk zwigzanych ze sztukg stawia sie oczekiwania,

w ktérych aspekt autonomicznej twérczosci, niejako wyje-
tej spod racjonalnosci spotecznej czy moralnej, jest raczej
nieobecny.

Za pewien rodzaj potwierdzenia tej specyfiki mozna uznaé
odpowiedzi na pytanie, czy chodzenie na koncerty, wysta-
wy i przedstawienia jest dobrze widziane przez osoby, na
ktorych opinii Panu(i) zalezy. Mozna by sie spodziewad,

ze potwierdzenie tej deklaracji winno wystepowaé wsrdéd
przedstawicieli klasy $redniej, gdyz jest to klasa, ktéra
miataby sie najbardziej kierowaé powinnosciami, a nie
swymi indywidualnymi doswiadczeniami i poglgdami.
Tymczasem wsrdd osédb z klasy wyzszej az 51% responden-
téw zgodezito sie z takim sformutowaniem wobec 48% osdb
z klasy $redniej i tylko 39% z klasy ludowej. Nie zgodzito sie
z tq opinig odpowiednio 21% badanych z klasy wyzszej,
23% ze Sredniej i 30% z ludowej. W tych deklaracjach znaj-
duje wyraz przekonanie, ze kontakt ze sztukq jest rodza-
jem spotecznego zobowigzania i normy, a nie praktykqg
bezinteresownq i podlegajgcqg swoim wtasnym regutom.
Opinia i nacisk innych majg wieksze znaczenie niz uwe-
wnetrzniona potrzeba i wtasna przyjemnos$é¢ wynikajgca

z kontaktu z pieknem lub kunsztem.

Trudno jednak uznaé, ze uczestnictwo w praktykach
artystycznych zgodnie z deklaracjami badanych jest



uwarunkowane catkowicie zewnetrznie i nie wigze sie

z odmiennym nastawieniem do praktyk artystycznych

i specyficznymi dyspozycjami odbiorcéw. Swoistego testu
dostarcza tu stosunek do nagosci na scenie, ktéry mierzy
w rzeczywistosci akceptacje dla zakresu ekspresji arty-
stycznej i oderwania cielesnosci od regut obowigzujgcych
w zyciu codziennym. Najnizszg akceptacje dla nagosci
wyrazajg przedstawiciele klasy ludowej. Wsérdd nich 46%
0s6b zgadza sie z twierdzeniem, ze nawet w przedstawie-
niach dla widzéw petnoletnich nie powinno by¢ nagosci
na scenie. Podobngq opinie wyraza 43% przedstawicieli
klasy $redniej i 39% przedstawicieli klasy wyzszej. Wsrod
tych ostatnich najwyzszy jest tez poziom niezgody z tg
opiniq i wynosi 39% (dla klasy sredniej 31%, a dla ludo-
wej 30%). Bynajmniej nie jest tak, ze nie istnieje klasowa
odmienno$¢ w rozumieniu kodu sztuki jako kodu autono-
micznego. Wyzsza pozycja klasowa wigze sie z rozpozna-
waniem i uznawaniem sztuki jako osobnej formy ekspres;ji
uwolnionej z konwencjonalnych ograniczen.

Ciekawe wyniki przynoszqg deklaracje dotyczgce publiczne-
go finansowania sztuki. Badani pytani byli, czy zgadzajq sie
z opinig, ze zadne przedstawienia, koncerty i wystawy nie
powinny by¢ finansowane ze srodkéw publicznych. Na tak
radykalnie postawione pytanie niemal potowa wszystkich
respondentow (44%) udzielita odpowiedzi twierdzqgcej. Tak
wysoki wynik jest do$¢ spojny z pozostatymi dominujgcymi
poglgdami na sztuke, ktéra postrzegana jest nie joko war-
tos$¢ sama w sobie, ale raczej w kategoriach spotecznych
oczekiwan i srodowiskowego nacisku, a takze jako praktyka
stuzgca osobistemu rozwojowi.

Wsréd klasy wyzszej z odrzuceniem publicznego finanso-
wania zgadzato sie jednak najmniej respondentéw — 40%,
a w klasie ludowej juz 49% (w klasie $redniej 43%). Wéréd
klasy wyzszej w mniejszym stopniu wystepuje zatem
odrzucenie przekonania, ze sztuka jest rodzajem dziatal-
nosci odnoszqcej sie do wspolnoty i niesprowadzalnym do
prywatnej konsumpciji. Z kolei jesli wezmiemy pod uwage,
ze w klasie ludowej zazwyczaj wystepuje duzo wyzsza

niz w innych klasach akceptacja publicznych wydatkow

i generalnie roli panstwa, to krytyke wydatkéw na sztuke
trzeba widziec¢ jako efekt przekonania, ze jest to rodzaj
zbytkownej konsumpciji, ktéra nie powinna by¢ finanso-
wana ze srodkéw wspdlnotowych. Ludzie z klasy ludowej
widzqg sztuke i kulture jako ,obszar nie dla nas” i odmawia-
ja jego publicznego finansowania jako przejawu marno-
wania pieniedzy.

Obraz, jaki sie wytania z analizy praktyk kulturowych, jest

daleki od tego, co mozna by okredli¢ klasycznym uktadem
klas, w ktérym wida¢ wyraznie zaréwno ich hierarchie,

jak i przede wszystkim przyporzgdkowanie specyficznych

praktyk do kolejnych klas. Istniejg jednak praktyki, ktére

wyrézniajq klasy. Chodzenie do teatru, opery, muzeum czy
na przedstawienie taneczne jest wyraznie powszechniej-
sze w klasie wyzszej. Z kolei majsterkowanie czy oglgdanie
widowisk ulicznych to praktyki wyrdzniajgce klase ludowq.
Wazne jednak okazato sie nie tyle to, czy specyficzng
praktyke mozna przypisa¢ okreslonej klasie, ile raczej to,
jaki w danej klasie wystepuje uktad praktyk zwigzanych ze
sztukq i innymi dziataniami o charakterze kulturowym.

Gdy przyjrzymy sie najbardziej elitarnym z wymienionych
praktyk, zauwazymy, ze klasa wyzsza uczestniczy w nich
znaczqco czesciej. Przy czym o ile przedstawienia opero-
we oglgdat (w ciggu 12 miesiecy poprzedzajgcych bada-
nie) i tak niewielki odsetek warszawianek i warszawiakéw
z poszczegolnych klas (odpowiednio dla klas: 17%, 10%,
6%), podobnie zresztq jok w przypadku performance'u, to
w przypadku publicznosci teatru uczestnictwo jest duzo
powszechniejsze i obejmuje okoto 42% przedstawicieli
klasy wyzszej, 28% klasy $redniej oraz 16% klasy ludowe;j.
Sposréd praktyk rzadkich silnie réznicuje takze wtasna
tworczos¢ artystyczna. To raczej niszowa dziatalnosé,
jedynie w klasie wyzszej wskazywana przez ponad 10%
respondentdw, w pozostatych zas — przez okoto 5%. A wiec
zarédwno proporcje, jak i powszechnoé¢ praktyk majqg duze
znaczenie w interpretac;ic.

Gdy wzigé¢ pod uwage rozmaite formy przedstawien

(o wiec takze operowe, baletowe oraz inne taneczne), to
okaze sig, ze przynajmniej raz w roku bierze w nich udziat
potowa klasy wyzszej, nieco wigcej niz jedna trzecia klasy
sredniej i okoto jednej pigtej klasy ludowej. Proporcje
miedzy klasami pozostajg podobne, jednak czestotliwosé
tej praktyki jest zdecydowanie wyzsza niz na przykiad
przedstawien operowych.

Biorgc pod uwage odpowiedzi na pytania o bariery w po-
dejmowaniu praktyk zwigzanych ze sztukg, najbardziej
widoczne dla klasy wyzszej sq brak czasu i niedogodne ter-
miny, w ktérych mozliwe bytoby ich wykonywanie, dla klasy
$redniej — kwestie kosztéw oraz dogodnosci (na przyktad
dojazddw), dla klasy ludowej zas — zbyt wysokie koszty. Co
ciekawe, na bariere zbyt wysokich kosztéw przedstawiciele
klasy $redniej (27%) wskazywali podobnie czesto co ludowej
(26%), wobec 17% przedstawicieli klasy wyzsze;j.

97



W klasie ludowej oglgdanie przedstawien i wystaw jest
znacznie mniej powszechne niz w pozostatych (odsetek
0so6b, ktére w ciggu 12 miesiecy poprzedzajgcych udziat
w badaniu obejrzaty przedstawienie teatralne, w klasie
ludowej jest przeszto dwuipdtkrotnie nizszy niz w kla-

sie wyzszej; podobnie w przypadku oglgdania wystaw).
Natomiast z akcji Bilet za 400 groszy skorzystata nieco
wigksza czes$¢ publicznosci teatralnej z klasy ludowej (14%)
niz z klasy $redniej (11%) lub z wyzszej (8%). Sposrod oséb

z klasy ludowej, ktére oglgdaty wystawy, w Nocy Muzedw
ostatnio uczestniczyta w przyblizeniu potowa (49%) —
podobnie jak w przypadku widzéw z klasy $redniej (50%)
— podczas gdy wsréd oglgdajgcych wystawy oséb z klasy
wyzszej byta to niespetna jedna trzecia (32%).

Jednak w bezptatnych wydarzeniach kulturalnych w ciggu
12 miesiecy poprzedzajgcych udziat w badaniu uczestni-
czyt wiekszy odsetek sposrdd przedstawicieli klasy wyzszej
i $sredniej (po okoto 31%) niz ludowej (26%). By¢ moze jest

to efekt mniej intensywnego uczestnictwa, ale wskazuje,
ze sama bezptatnos$¢ wydarzenia nie decyduje o wigkszej
obecnosci klasy ludowej. Fakt, ze klasa ludowa korzysta
jednak z akcji, podczas ktdrej obnizone sq ceny biletow
do teatru, oraz uczestniczy rownie czesto jak inne klasy

w Nocy Muzedw, pozwala sqdzi¢, ze bariera finansowa
jest powigzana z barierg wiedzy o tym, ze sq sposoby na
zmniejszenie wydatkéw na uczestnictwo w kulturze.

Zarazem nie mamy do czynienia z sytuacjqg, w ktorej
praktyki potocznie postrzegane jako najpopularniejsze sq
zawsze wybierane najczesciej. Dobrq ilustracjq jest tu stu-
chanie muzyki. Wbrew intuicji nie jest ono tak powszechne
jak na przyktad oglgdanie filmoéw. Ponad 40% klasy ludo-
wej deklaruje, ze nie stuchata muzyki w ciggu 12 miesiecy
poprzedzajgcych badanie. Podobnie jest w klasie sredniej,
podczas gdy w klasie wyzszej niestuchajgcych jest 0 10%
mniej. Na wystawach byto 32% przedstawicieli klasy wyz-
szej, 23% Sredniej i 12% ludowej. Rdznice miedzyklasowe
pozostajg wyrazne w przypadku czytania literatury. Az 73%
przedstawicieli klasy wyzszej odpowiada twierdzgco na
pytanie o te praktyke, podczas gdy wérdd przedstawicieli
klasy sredniej odsetek wynosi 63%, ludowej zas — 42%.
Dane te prawdopodobnie radykalnie odbiegatyby od
klasowej analizy czytelnictwa na podstawie ogdlnopol-
skich badan Biblioteki Narodowej, gtdéwnie ze wzgledu

na tak wysoki odsetek deklaracji wiasciwie we wszystkich
klasach. Lektura ksigzek silnie réznicuje klasowo, cho¢ -
zgodnie ze stereotypem wszystkozernosci — mozna by po-
wiedzie¢, ze wsrdd warszawianek i warszawiakdéw czytanie
to praktyka dos¢ powszechna.

Gdy zsumowac liczbe wszystkich wspomnianych dziedzin,
ktérych uczestnikami byli respondenci’, okaze sig, ze po-
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dziat klasowy nie jest tak bardzo widoczny. Dla klasy wyz-
szej wskaznik wynosi 3,3, dla sredniej — 2,9, a dla ludowej
2,5. Oséb, ktére nie majg kontaktu z zadnymi praktykami
kulturalnymi zwigzanymi ze sztukq, jest w stolicy niewiele.
Istotne jest pytanie, w jakich konfiguracjach wzgledem
siebie pozostajqg praktyki i jak sie odbywajg, ale o tym
dalej.

Rozszerzenie zestawu praktyk na te, ktére nie sq prawo-
mocne (nie sg uznawane powszechnie za artystyczne czy
nawet kulturowe), daje obraz bardziej ztozony, a przede
wszystkim pozwala na wycigganie wnioskéw dotyczgcych
charakteru klasowego zréznicowania uczestnictwa w sze-
roko rozumianej kulturze, prowokujgc do pytan o dyspozy-
cje, ktére mogq sta¢ za praktykami.

Jesli wzig¢ pod uwage praktyki typowo rozrywkowe, takie
jak wizyta w cyrku, parku rozrywki, kabarecie czy udziat

w ulicznym festynie, okaze sig, ze réznice miedzy klasami
sqg niewielkie. Czasem nieco wyzszy odsetek uczestnikow

i uczestniczek pojawia sie w klasie wyzszej, innym ra-

zem — w $redniej. Klasa ludowa natomiast — z wyjgtkiem
majsterkowania — nie ma praktyk, w ktérych jej udziat
bytby wyzszy niz obu pozostatych klas. A wiec prakty-

ki popularne - jesli odwota¢ sie nieco nieporadnie do
dostownego ttumaczenia stowa popular, oddajgcego
zaréwno powszechno$é, jak i popowosé (lekkosé) — sq
rzeczywiscie najbardziej uniwersalne. Przestaty odnosi¢
sie do ludowosci. Przynajmniej gdy mowa o praktykach
mieszkanek i mieszkancow Warszawy. Udziat klasy wyzszej
tak samo powszechny jak $redniej nalezatoby uzna¢ za
objaw wszystkozernosci, tej jednak, ktéra jest dystynktyw-
na - klasa wyzsza robi (prawie) wszystkiego wigcej. Nie
ma zas$ takich praktyk, przed ktérymi konsekwentnie by sie
powstrzymywata.

To potwierdza teze o procesie rozluznienia norm, ktéry
wbrew pojawiajgcym sie w dyskursie publicznym nawo-
tywaniom do rygoryzmu obyczajowego obejmuje kolejne
grupy spoteczne i kolejne praktyki. To, co wczeéniej mogto
by¢ postrzegane jako ,brudne”, niegodne, $mieszne, jest
udziatem oséb o najwyzszym statusie. Proces rozluznienia
polega na praktycznym — zwigzanym z praktykami —
wytgczaniem kolejnych obszaréw aktywnosci spotecznej
spod ich ekskluzywnosci, rozumianej nie tylko w katego-
riach luksusu, ale takze tego, co subkulturowe bgdz niskie.
Deklaracje klasy wyzszej wskazujq wyraznie, ze chocby
towarzysko$¢ oparta na spedzaniu czasu ze znajomymi
przy grillu, na festynie ulicznym lub pikniku miejskim bgdz



wizyta w kabarecie czy na festynie ulicznym nie jest dla tej
klasy stygmatyzujgca.

Cho¢ brakuje praktyk, ktére bytyby charakterystyczne dla
klasy ludowej, by¢ moze o charakterze jej uczestnictwa
decydujq zestawienia praktyk. Ani rozrywka niemal uliczna
(festyny, pikniki), ani towarzyskos¢ (grill, odwiedziny znajo-
mych, rodziny i przyjaciot, udziat w zbiorowych imprezach)
czy nawet kibicowanie druzynie sportowej nie sq wytgcz-
nymi praktykami klasy ludowej. W tym ostatnim przypad-
ku wyniki badania sq zaskakujgce: sposrdd klasy wyzszej
kibicowanie zadeklarowato 34% respondentéw, z klasy
$redniej 27%, a z ludowej 26%. Ludowos¢ kibicowania jest
wiec przeszioscig®. W tym przypadku mozna wrecz méwié
o skolonizowaniu praktyki klasy ludowej przez uczestni-
ctwo w niej klasy $redniej oraz wyzszej.

Ludowos¢ praktyk kulturowych jest natomiast z pewnosciq
zwigzana z ,wyborem koniecznosci” — ograniczeniami za-
soboéw i kompetenciji, ktére pozwalajg bgdz nie pozwalajg
na udziat w praktykach. To z kolei nie stanowi o wyjqgtko-
wosci praktyk kulturowych wobec innego rodzaju dziatan.
Ale oprécz ograniczen zasobow, jak sie wydaje, wazng
cechq praktyk klasy ludowej jest domowos$¢, a wiec zde-
cydowanie wieksza ,niewidocznos$¢” tej klasy w przestrzeni
publicznej, chyba ze w do$¢ wyraznie okreslonych oko-
licznosciach — wydarzen festynowych, biesiadnych. | jak
mozna sie domysla¢ — w przestrzeniach oswojonych, ta-
kich jak osiedla czy dzielnice, ktére sie zamieszkuje. Cho¢
w wydarzeniach biesiadnych uczestniczy takze czesto
klasa $rednia, to wiasnie w takich okolicznosciach klasa
ludowa pojawia sie we wspodlnej przestrzeni. Wiasciwie
trudno bytoby wskaza¢ takie praktyki, oczywiscie nawet

z jej poszerzonego wachlarza, w ktérych obecnosé¢ klasy
ludowej nadawataby ton i charakter. Charakterystyczne,
ze jedyna praktyka, w ktoérej ta klasa ma przewage, jesli
chodzi o powszechno$¢ — majsterkowanie — jest typowa
dla sfery domu.

Klasie $redniej raz blizej do klasy wyzszej, a raz do ludo-
wej. Przy czym jest jasne, ze im wyzszy prestiz prakty-

ki, nawet w obrebie praktyk popularnych (na przyktad
zwiedzanie, chodzenie do restauracji czy wizyta w cen-
trum nauki), tym réznice wobec klasy wyzszej sg mniejsze.
Ciekawym wyrdznikiem klasy wyzszej jest jej stosunek do
rozrywki ulicznej. Klasa wyzsza bywa w parku rozrywki lub
wesotym miasteczku rzadziej nie tylko od klasy sredniej
(odpowiednio: 15% do 20%), ale tez od klasy ludowej (16%).
Mozna by sie pokusi¢ o teze, ze réznicuje tu stosunek do
rozrywki opartej na zabawie ,przy wacie cukrowej”. Nie
jest to z pewnosciq jednak silna dystynkcja, gdyz w przy-
padku przedstawienia cyrkowego czy rewii, ktére cho¢
moze nie sq oparte na rubasznym humorze, to jednak

w estetyce oraz zmystowosci sq podobne do kabaretu czy

wesotego miasteczka, ta réznica nie jest znaczqgca. Jedli
dodac¢ do tego fakt, ze takie praktyki, jak spotykanie sie

z przyjaciétmi i znajomymi, urzqgdzanie grilla czy tez udziat
w festynie ulicznym, sq znéw podobnie czeste w poszcze-
gdlnych klasach, to mozna stwierdzi¢, ze nie ma takich
praktyk, ktére przedstawiciele klasy wyzszej kategorycznie
by odrzucali.

Czy istniejg w takim razie praktyki charakterystyczne dla
klasy éredniej? Mozna by skwitowa¢ to stwierdzeniem, ze
charakter klasy sredniej okresla bycie pomiedzy. Ta rela-
cyjnos¢, wiasciwa stosunkom klasowym w ogdle, tu jednak
ma swdj naoczny i nieusuwalny wymiar. Klasa érednia albo
Jfirtuje” z rozrywkg, albo tez eksperymentuje z kulturg
wysokg. Na podstawie deklaraciji, ze to wiasnie w klasie
$redniej relatywnie najczesciej (cho¢ réznice sq niewiel-
kie) wskazuje sie brak orientacji w programie/repertuarze
jako bariere dla uczestnictwa, mozna sqdzi¢, ze wybory
klasy $redniej sg mniej ugruntowane w orientac;ji i selekcji
aktywnosci anizeli w klasie wyzszej. Mimo to mozna ziden-
tyfikowaé zestawy praktyk, oraz pytac¢ o specyficzne dys-
pozycje, ktére sq dystynktywne dla tej klasy. Po pierwsze,
klasa $rednia relatywnie czesciej wybiera rozrywke opartq
na zabawie, zmystowosci i oderwaniu sie od rzeczywistosci
(cyrk, zoo, planetarium, ogréd botaniczny, impreza z di-
dzejem, park rozrywki). Po drugie, pojawiajq sie praktyki,
ktére wskazujq, ze wérdd tej klasy rozrywka jest czasem
tgczona z naukq lub dowiadywaniem sie czego$ o $wiecie
(zoo, planetarium, inscenizacja rekonstrukcyjna). Mniej
wyraznie natomiast pojawit sie rys klasy $redniej, obecny
w innych badaniach, polegajgcy na tym, ze tgczy ona roz-
rywke i praktyki z poszerzonego pola kultury z samorozwo-
jem?®. Jedynym widocznym tego symptomem byt fakt, ze ta
klasa najpowszechniej deklarowata ugotowanie potrawy
wedtug nowego przepisu.

Jesli wzig¢ pod uwage nieco inne wymiary zréznicowania
praktyk, ktére wskazujg na okreslone ich wzory, to obraz
relacji klasowych nie zmieni sig, lecz w kolejnych wymia-
rach bedzie wrecz potwierdzeniem dotychczasowych
obserwaciji. Chodzi tu przede wszystkim o 3 wymiary, ktére
mozna opisaé¢ dychotomiami: indywidualny/kolektyw-

ny, analogowy/cyfrowy, domowy/miejski. W zakres tych
wymiarow weszly zbiorczo odpowiedzi dotyczqgce po-
szczegdlnych praktyk, gdy mowa byta o sposobie uczest-
nictwa, towarzystwie czy przestrzeni z nimi zwigzanych.
Po pierwsze, relatywnie rzadko praktyki kulturowe majg
charakter indywidualny, bez wzgledu na klase. Istnieje tu
roznica na rzecz indywidualizacji uczestnictwa w klasie
wyzszej i $redniej, ale nie jest fundamentalna (odpowied-
nio w klasach: 23%, 24%, 20%). Gdy jednak wezmiemy pod
uwage przestrzen, okaze sig, ze réznice sq wyrazne. Naj-
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bardziej powigzane z przestrzenig miejskq (publiczng) sg
praktyki klasy wyzszej (84%), nieco mniej — $redniej (75%),
a wyraznie mniej — a zatem duzo bardziej udomowione —
sq praktyki klasy ludowej (55%). Wyrazne sq takze rdznice
w powszechnosci korzystania z technologii cyfrowych (do
odbioru, zaposredniczenia w przypadku koncertéw na
zywo, odtwarzania publicznego itd.). Cyfrowos¢ to znéw
domena klasy wyzszej (prawie 68%), cho¢ klasa srednia
takze czesto uzywa cyfrowych technologii do swych prak-
tyk kulturowych (okoto 59%), ale juz mniej jest to obecne
w klasie ludowej (41%).

Ci, ktérzy awansowali, rzadziej uczestniczg w prakty-
kach dystynktywnych, takich jak oglgdanie przedstawien
i wystaw, niz osoby, ktére reprodukujqg pozycje klasowq
rodzicéw™. Dotyczy to klasy $redniej, ale przede wszyst-
kim wyzszej. Rdznice sq widoczne takze w przypadku
poznawania literatury. Nie réznicujg poréwnywanych grup
praktyki bardziej powszechne, jak stuchanie muzyki, oglg-
danie filmoéw czy seriali, spedzanie czasu ze znajomymi.
Ale juz chodzenie do restauracji wydaje sie praktykqg bar-
dziej dystynktywnq dla klasy wyzszej reprodukujgcej swg
pozycje. Klasa wyzsza reprodukujgca pozycje jest takze
bardziej zaangazowana w sprawy lokalne. Klasa wyzsza
urodzona lub wychowana w Warszawie'" jest najbardziej
obecna w przestrzeni publicznej. Jesli wiec chodzi o prak-
tyki kulturowe, to znéw - réznice nie sg diametralne, ale
uktadajqg sie w pewnqg kompozycje. Klasa wyzsza, repro-
dukujgca swq pozycje, osiadta co najmniej od dziecinstwa
w Warszawie, utrzymuje dystynkcje zaréwno w praktykach
tradycyijnie elitarnych, jak i w praktykach szerokiego pola
kultury, poprzez wiekszg obecnos¢ w przestrzeni publicz-
nej, w miejscach, ktére wymagajq wiekszej zasobnosci
(restauracje) lub sq zwigzane z lokalnosciq i zaangazo-
waniem w nig. Mozna wiec powiedzie¢, ze klasa wyzsza
nie demonstruje swej dystynkcji, ale prawdopodobnie
skutecznie kontroluje ,dystrybucje uznania” zaréwno na
poziomie uczestnictwa, jak i oceny praktyk. Tyle ze specy-
fika tych mechanizméw jest nie do wychwycenia poprzez
nawet tak bogate badania iloéciowe jak warszawskie
badanie uczestnictwa w kulturze.
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Analiza praktyk kulturalnych, szczegdlnie z uwzglednie-
niem szerszego kontekstu, wskazuje, ze tezy o homologii®
miedzy strukturg a praktykami klasowymi, podobnie jak
teza o indywidualizacji, czyli rozptywaniu sie podziatéw
klasowych, wymagajg przemyslenia na nowo. Wedle tej
pierwszej klasom przypisany powinien by¢ zestaw konkret-
nych, specyficznych praktyk odpowiadajgcych podziatom
klasowym. Druga ze wspomnianych tez z kolei wiasciwie
sugeruje niewaznos¢ réznic klasowych.

Z pewnosciq hierarchie kulturowe wéréd warszawianek

i warszawiakéw sq zacierane w wielu rodzajach praktyk.
Nie znaczy to jednak, ze nie istniejg wyrazne odrebnosci
klasowe. A za nimi sta¢ mogqg okreslone dyspozycje. Od-
rebnosci nie manifestujq sie w ekskluzywnosci okreslonych
praktyk, lecz w ich kompozycjach. Jesli niegdys$ popularne
praktyki przypisane byty do okreslonych klas, dzi$ juz tak
nie jest. Nie oznacza to jednak od razu egalitaryzacji. M6-
wigc obrazowo, klasa wyzsza skolonizowata praktyki klas
$redniej i ludowej, nie zas odwrotnie. A do tego to klasa
WYyZsza pojawia sie znacznie czesciej wszedzie tam, gdzie
sztuka jest kojarzona z ekskluzywnosciq. Istniejg wiec
wyraznie dystynktywne dla tej klasy praktyki oraz wymiary
praktykowania.

Mimo upowszechniania sie wzorcéw praktyk, ich ewentu-
alnej demokratyzaciji, to klasie wyzszej mozna przypisad,
po pierwsze, ponaddwukrotnie wyzszqg obecnos¢ pub-
liczng (praktykowanie w przestrzeni miasta, poza domem)
anizeli klasie ludowej. To zas$, ze to klasa wyzsza ,schodzi
w dét”, nie implikuje jednoczesnie otwierania schodéw

w goére. Nie jest to kwestia zasobnosci klasy wyzszej —

w czas i pienigdze, bo to te 2 wymiary rzucajq sie w oczy:
klasa wyzsza wydaje wiecej oraz wiecej czasu poswieca
na praktyki kulturowe, nawet jesli wskazuje na niedogod-
nosci terminowe i brak czasu jako bariery uczestnictwa.
Nie chodzi tu o liczbe praktyk, lecz ich ,dtugi ogon” (na
przyktad zarywanie nocy, zadeklarowana zmiana sposobu
myslenia pod wplywem kontaktu ze sztukg).

W deklaracjach o praktykach klasa wyzsza w istocie
demonstruje swg swobode: nie ma specjalnych ogra-
niczehn w kategoriach powinnosci czy wizerunku, ,bawi
sie” byciem na festynie, pdjsciem na grilla czy do cyrku,
ale jednoczesnie potrafi wyrazi¢ znaczeni, jokie majg dla
niej praktyki najbardziej dystynktywne, w jezyku, ktéry
obejmuje caty wachlarz doznan, o czym dalej. Ma tak-

ze najwiekszg swobode odbioru, jesli chodzi o cyfrowe
zaposredniczenia. Jej przedstawiciele raczej nie grajq sa-
motnie w kregle, ale i tak najczesciej zdarza im sie bywaé



samodzielnie na wydarzeniach kulturalnych. Ich wybér jest
przy tym duzo rzadziej przypadkowy i spontaniczny. Dla
ponad 60% respondentéw z klasy wyzszej wyboér praktyki
poprzedza konsultacja z osobami dobrze poinformowany-
mi, wtasna analiza (na przyktad lektura recenzji), wyszu-
kiwanie informaciji w obiegu cyfrowym, jak mozna sqgdzi¢

- oparte na kompetencjach komunikacyjnych (Filiciak

i in. 2014, Cebula 2013b). Zapewne wiec trudno bytoby
znalez¢ i wskazaé¢ jedno autorytatywne zrédto informowa-
nia, a nawet staly i uniwersalny zestaw informacji. Wiemy
natomiast, ze ci, ktdrzy sq przyzwyczajeni do ucyfrowione-
go odbioru, jednoczesnie sg dobrze poinformowani. Klasa
wyzsza deklaruje duzo intensywniejsze i wieloaspektowe
przezywanie wydarzen artystycznych. Jej praktyki podle-
gajq bardziej skrupulatnej i przemyslanej selekcji, opartej
na wtasnych poszukiwaniach opinii czy zrédet informacii.
To wérdd jej przedstawicieli zdecydowanie czesciej padajq
deklaracje, ze obejrzenie sztuki, wystuchanie koncertu czy
obejrzenie filmu zmienito rozumienie $wiata, pobudzito

do myslenia, wywotato emocje czy zachecito do poszu-
kiwan®. Dystynktywno$¢ doswiadczenia sztuki ma takze
swéj aspekt ,behawioralny” — klasa wyzsza czesciej niz
pozostate moze sobie pozwoli¢ na zarwanie nocy podczas
oglgdania filmu czy uczestniczenia w wydarzeniu arty-
stycznym. Deklaracje dotyczgce wptywu sztuki na sposéb
myslenia sq w tej klasie czesto dwukrotnie czestsze niz

w klasie ludowej i na ogdt widocznie wyzsze niz w $rednie;j.
Jest to o tyle zastanawiajgce, ze mozna sobie wyobra-
zi¢ rodzaj ,kulturalnego superego” w $wiadomosci klasy
$redniej, ktére dyktowatoby ,poprawne” odpowiedzi na

te pytania, wskazujgc na ,przemozny wptyw sztuki”. Czyli
mowigc inaczej — przedstawiciele klasy sredniej robig

i deklarujg to, co im najblizsze, a nie to, co wypada. Klasa
$rednia, podobnie zresztqg jak w tym przypadku ludowa,
przezywa emocije, ktére nie pozwalajg pojsc spad, lecz
dopingujq, by oglgdaé/uczestniczy¢ w praktykach, ale
relatywnie rzadko deklaruje, ze sztuka zmienia, poglqgdy.

Cho¢ praktyki zwigzane ze sztukq nie uktadajq sie w jed-
noznaczny i hierarchiczny model, nie znaczy to, ze ze
sztukqg nie sq powigzane zadne dystynkcje. Po pierwsze,
bywanie w operze czy chadzanie na wystawy pozostaje
praktykqg ekskluzywngq. | nawet jesli bywalcy ,salonéw”
jednoczesdnie oddajq sie uciechom kojarzonym z biesiadqg
czy popem, ich sposoéb selekcji oraz przezywania sztuki
(przynajmniej deklaratywnie) jest specyficzny dla klasy

wyzszej. Nawet jesli klasa $rednia orientuje sie zaréwno

na to, co bardziej wyrafinowane, a jednoczesénie na to,

co blizsze popularnemu gustowi, o jej specyfice swiadczy
poszukiwanie pozytecznych mariazy: miedzy rozrywkg

a spedzaniem czasu z bliskimi, samoksztatceniem a boga-
tymi doznaniami zmystowymi, humorem a dystansem do
rzeczywistosci.

Klasa ludowa z kolei jest najmniej obecna w przestrzeni
publicznej. Obnizenie cen biletéw i dotarcie z informacjg
o tym do osdéb, dla ktérych cena ma wieksze znaczenie,
nie implikuje, ze bedq oni odpowiednio zmotywowani do
uczestnictwa. Réwnie wazne zdajq sie w tym przypadku
uwarunkowania, ktére odpowiadajg nastawieniu ludycz-
nemu. Nie znaczy to, ze klasa ludowa nie bedzie w stanie
odczytaé innych kodoéw, zagubi sie we wszystkim tym,

co nie dla niej. Oczekiwania klasy ludowej wobec sztu-

ki i doswiadczenia wynoszone z kontaktu ze sztukg nie
mogq by¢ definiowane wytgcznie przez deficyty. Ale inna
stylistyka czy formuta, ktéra odbiega od tego, co wiasciwe
wspomnianemu nastawieniu, bedzie wyzwaniem, poten-
cjalng barierq uczestnictwa.

Blisko nam do takiego rozumienia wszystkozernosci,

w ktérym przyjmuje sie, ze mimo ,zdemokratyzowania”
uczestnictwa w kulturze klasa wyzsza, przede wszystkim
poprzez swobode wyboru oraz silng obecnoé¢ i przewa-
ge nad pozostatymi klasami wszedzie tam, gdzie poja-
wiqjqg sie dobrze osadzone hierarchie w dziedzinie sztuki
i kultury, okresla reguty gry. Owe reguty coraz rzadziej
wyrazajq sie w jezyku recenzji artystycznych, regula-
minach uczestnictwa, edukacji wycieczek szkolnych,

a coraz bardziej tworzone sq i wyrazane w stylach zycia.
To klasa wyzsza zdaje sie wyznaczaé reguty rozluznienia
normwobec praktyk uznawanych za popularne. W tym
tez sensie indywidualizacja (na przyktad odbioru) jest
raczej przymiotem praktyk klasy wyzszej, nie zas po-
wszechnym wzorem praktyk.

Z pewnosciqg wachlarz interpretacji, przezywania i moé-
wienia o sztuce rozszerza sie ,ku goérze". A zatem ,schody
w goére”, ku klasie wyzszej, prowadzq przez opanowanie
kodoéw oraz praktyk, ktére sq dystynktywne, pozwalajg
na ekspresje duzo szerszego wachlarza doswiadczen,
wrazen i przemyslen. W ten sposéb mozna by interpre-
towaé powszechnos¢ deklaraciji, ze sztuka sktania do
zmiany sposobu myslenia, wzbudza emocje czy pozwala
podziwia¢ kunszt tworcéw. Doswiadczenie sztuki i jej
przezywanie sie zmienity: spektrum zwigzanych ze sztukq
doswiadczenh warszawianek i warszawiakow jest szerokie.
Doséwiadczenia te nie sq one ani szczegdlnie intelektual-
ne, jesli chodzi o klase wyzszqg, ani tez wyjgtkowo zmysto-
we bgdz familiarne, jesli chodzi o klase ludowq. Sztuce
blizej dzi$ do popowosci, z rozluZznieniem wzgledem
zachowarn towarzyszqcych uczestnictwu czy ignorancjq
wobec czystosci formy (kanonu). Mozna wrecz méwié
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o zdetronizowaniu sztuki jako sacrum. By¢ moze tylko
klasa ludowa, ktéra w muzeach raczej nie bywa, z na-
boznosciq takie instytucje omija - jak zwykta okresla¢
stosunek klasy ludowej do kultury wysokiej Matgorzata
Jacyno.

Gdy przyjrzymy sie deklaracjom na temat stosunku do
sztuki, to cho¢ istniejg systematyczne zaleznosci zwigza-
ne z réznicami klasowymi, rzuca sie w oczy daleko idgca
zgodno$¢ pomiedzy odpowiedziami przedstawicieli
réznych klas. To, co méwi sie o sztuce i kulturze, przykrywa
istniejgce rdznice dotyczqgce tego, co ludzie rzeczywiscie
robig. Mozna powiedzie¢, ze w sferze oficjalnych deklarac;ji
dokonuje sie dezartykulacji i eufemizacji réznic klasowych,
ktére jednak realnie istniejg w sferze praktyk.

Dominacja — jesli zdefiniujemy jg jako podtrzymywanie
istotnych réznic miedzy klasami w kwestii form uczestni-
ctwa kulturowego i ich wartosciowania — utrzymuje sie nie
poprzez naturalizacje okreslonych praktyk i narzucanie
uznania dla nich, jak charakteryzowat to Bourdieu, ale po-
przez zakulisowos$¢ czesci konsumpcji i poprzez podtrzy-
mywanie réznic w sposobach uczestnictwa w praktykach
popularnych. Niejawne sqg reguty tego, gdzie uczestnictwo
staje sie ,obciachowe” czy nieinteresujgce oraz jak nalezy
sie zachowad. Péjécie do opery nie implikuje, ze nalezy
ubra¢ sie w suknie lub garnitur. A o tym, ktéra opera be-
dzie przedmiotem zachwytu i dyskusji, okazjg do demon-
strowania przezy¢, nie mozna sie ani dowiedzie¢ z pod-
recznikdw savoir-vivre'u, ani tez nauczy¢ poprzez proste
nasladowanie. Niejawne sq zatem reguty sankcjonujgce
praktyki oraz zmieniajgce ich charakter. Kulisy przestaty
zatem petni¢ funkcje odreagowywania oficjalnych napie¢
i ewentualnego zawieszania kulturowych dystynkcji, ale
staty sie witasciwym obszarem podtrzymywania i odtwa-
rzania réznic klasowych. Ten uktad jest szczegdlnie stabo
podatny na krytyke, poniewaz tatwo stosowaé w nim roz-
maite strategie uniewazniania i obracania w zart réznic,
ktére decydujg o uznaniu i przynaleznosci.

Skoro istnieje tak wiele praktyk, w ktérych udziat biorg
przedstawiciele wszystkich 3 klas, mozna by z tego wysnué
whniosek o duzym potencjale inkluzywnosci sztuki w War-
szawie. Mechanizmy selekcji i autoselekcji dziatajg jednak
zarédwno przed wyborem aktywnosci i decyzjg o uczestni-
ctwie, jak i w trakcie.

Bezptatnos¢ czy obnizone koszty bedq dziata¢ prawdo-
podobnie tylko wéwczas, gdy bedq elementem szerszego
programu, inicjatywy czy wydarzenia, ktére nie tyle sg
definiowane przez bezptatnosé, ile przez powszechnosé.
Akcje takie jak Noc Muzedw czy tansze bilety do tea-

tru sq powszechne i nie stygmatyzujq tych, ktérzy z nich
korzystajq.
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Odrebnos¢ klasowa moze sie wigzaé z wielowarstwo-

wq tkankg znaczen odwotujgcych sie do réznych modeli
uczestnictwa. Wyrafinowanie nie wigze sig fatwo z rubasz-
nosciq, a zmystowos$¢ i eskapizm z kodem znaczen odno-
szgcych do krytycznego potencjatu sztuki. Trudno zaofe-
rowa¢ sztuke dla wszystkich, jak zapewne by chciato wielu
zarzgdzajgcych szczegdlnie publicznymi instytucjami. Nie
znaczy to jednak, ze ta sama instytucja nie moze ofero-
wac inicjatyw bazujgcych na rozmaitych stylach i kodach
znaczeniowych, uruchamiajgc dyspozycje réznych klas.

Zeby budowaé oferte uwzgledniajgcq zréznicowane dys-
pozycje klasowe, nalezy jednak pamietad, ze jedna z klas
- klasa ludowa - jest stabo obecna w przestrzeni publicz-
nej. Uczestnictwo klasy ludowej w praktykach kulturowych
jest, po pierwsze, duzo rzadsze, po drugie — najbardziej
obwarowane oczekiwaniami, czesto niewyartykutowa-
nymi, dotyczgcymi przede wszystkim familiarnosci. Klasa
ludowa spedza czas raczej we wtasnym gronie, grupie,
lokalnie czy wrecz domowo. W przestrzeni publicznej
pojawia sie rzadziej, jest mniej widoczna. Nie znaczy to
jednak, ze nie jest zainteresowana réznorodng ofertq.
Udziat w Nocy Muzedw czy korzystanie z tanszych biletéw
do teatru wskazuje, ze gdy stworzone zostajg programy
odpowiednio nagtosnione i popularne, klasa ludowa jest
takze uczestnikiem praktyk w polu sztuki, a nie tylko szero-
ko zdefiniowanej kultury.
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Tradycyjni, masowi, superkulturalni?
Segmentacja warszawiakow

i warszawianek pod wzgledem
uczestnictwa w kulturze



Segmentacja

Program Rozwoju Kultury w Warszawie do 2020 roku ma
na celu miedzy innymi zwiekszanie uczestnictwa w kultu-
rze. Proponowanie wszystkim takiej samej oferty kultural-
nej, w taki sam sposdb, nie bytoby skuteczne. Poszerzenie
grona uczestnikéw moze wymagac innych dziatan, niz te
ktérych potrzebujg osoby juz zaangazowane.

Dlatego pomocna jest segmentacja. Ten rodzaj badania
pozwala wytoni¢ z wiekszej zbiorowosci ,segmenty”, czyli
grupy, ktére sktadajq sie z podobnych oséb. Dzieki temu
do poszczegdlnych grup mozna dobra¢ odpowiednie
dziatania. Takie badanie zostato przeprowadzone z 8700
warszawiakami i warszawiankami. Osoby ankietowane
zostaty dobrane losowo. Dzieki temu wyniki mozna odno-
si¢ do wszystkich mieszkanek i mieszkarncow Warszawy,
ktérzy majg co najmniej 15 lat. Badanie dotyczyto przede

wszystkim kultury artystycznej: oglgdania filméw, se-
riali, przedstawien i wystaw, stuchania muzyki, czytania
i stuchania literatury. Uwzgledniono réwniez uprawianie
wtasnej twoérczosci i udziat w zajeciach artystycznych.
Badanie obejmowato takze angazowanie w aktywnos¢
kulturalng dzieci przez ich opiekundéw.

Statystyczna analiza uzyskanych odpowiedzi pozwolita
rozpozna¢ wsérdéd warszawiakow i warszawianek 10 seg-
mentow (por. Wykres 1). Kryteriami wytaniania tych grup
byty doswiadczenia kulturalne, opinie i oczekiwania do-
tyczqgce sztuki oraz wartosci uznawane za wazne w zyciu.
Trzy segmenty sktadajqg sie z osdb, ktére majq pod opiekqg
dzieci ponizej 15. roku zycia. Przedstawiajgc na kolejnych
stronach poszczegdlne segmenty, zwracamy uwage prze-
de wszystkim na ich specyfike.

Wykres 1: Udziat poszczegdlnych segmentéw wsrdd mieszkanek i mieszkancéw Warszawy [N=8700]
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Mato aktywni w sferze kultury oprécz oglqgdania fil-
moéw i seriali. Bardzo rzadko sq zainteresowani innymi
dziedzinami sztuki. Filmy i seriale oglqdajq przewaznie
w telewizji. W niewielkim stopniu korzystajq z dostepu
do kultury przez internet. Sztuke traktujq jako dziedzi-
ne¢ odrebnq od codziennego zycia. Religia jest dla nich
wazniejsza od zabawy.

Tradycyjni nieuczestnicy rzadko majqg kontakt ze sztu-
kg. Wyjgtkiem sq telewizyjne filmy i seriale, na ktérych
oglgdanie poswiecajg duzo czasu. W niewielkim stopniu
korzystajg z dostepu do kultury przez internet. Wiekszos¢
z nich nie uzywa smartfona.

Wsréd Tradycyjnych nieuczestnikdw jest szczegdlnie wie-
le osdb, ktére nigdy nie widziaty przedstawienia i nigdy
nie poszty na wystawe. W ciggu ostatnich 12 miesiecy
mniej niz co setny obejrzat przedstawienie, zwiedzit wy-
stawe lub stuchat uwaznie muzyki. Wiekszosciqg dziedzin
sztuki nie sq zainteresowani. Natomiast seriali i filmow
chcieliby oglgdac¢ jeszcze wiecej. Sg generalnie mniej
aktywni od pozostatych mieszkanek i mieszkancéw War-
szawy. Nie ustepujg im znaczqgco tylko pod wzgledem
wizyt towarzyskich oraz majsterkowania. Rzadziej niz
ogot warszawiakdw i warszawianek korzystajg z mediow.
Czerpiqg informacje przede wszystkim z telewizji i z radiq,
ale pod tym wzgledem nie rézniq sie od innych..

Tradycyjni nieuczestnicy to jedyna grupa, ktéra religie

i duchowo$¢ uwaza za wazniejszg od zabawy. Naj-
wazniejszy jest dla nich relaks i odpoczynek. Pod tym
wzgledem nie rézniq sie od ogdtu mieszkanek i mieszkan-
cow Warszawy. Wysoko ceniq réwniez relacje z innymi.
Korzystania z kultury artystycznej nie traktujg jednak jako
sposobnosci do nawigzywania ani pogtebiania takich
relacji. Rzadko dyskutujg o obejrzanych filmach i se-
rialach. Czesciej uwazajq, ze przedstawienia, wystawy

i koncerty nie sq po to, zeby o nich rozmawiaé, niz majq
przeciwne zdanie. Takze inne przekonania Tradycyjnych
nieuczestnikéw wskazujqg, ze sztuka stanowi dla nich
strefe oddzielong od codziennego zycia. Czesciej niz inni
sqdzq, ze przedstawienia i wystawy nie powinny odnosié¢
sie do aktualnych probleméw spotecznych. Czesciej réw-
niez potepiajg nagos¢ w teatrze. Obejrzane filmy i seriale
przewaznie nie zmieniajq ich sposobu myslenia i niezbyt
czesto poruszajg emocje.

Tradycyjni nieuczestnicy sg stosunkowo sceptyczni co

do tego, ze warto wydawac pienigdze, zeby chodzi¢ na
przedstawienia, wystawy i koncerty. Na uczestnictwo
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w kulturze wydawali niewiele albo wcale. Réwniez w wy-
darzeniach bezptatnych brali udziat sporadycznie.

Swojq sytuacje materialng Tradycyjni nieuczestnicy oce-
niajg gorzej niz inni mieszkancy Warszawy. Tylko nieliczni
majg wyksztatcenie wyzsze, natomiast znaczna czesé¢
$rednie lub zasadnicze zawodowe (tgcznie ponad cztery
pigte). Ponad potowa ma co najmniej 60 lat. Wielu jest
juz na emeryturze. Prawdopodobnie dlatego jako bariere
ograniczajgcq korzystanie z oferty kulturalnej rzadziej niz
inni wskazujq brak czasu. Natomiast szczegdlnie czesto
przeszkodq jest dla nich zmeczenie. Ponadto przeszio

co dziesigtemu zty stan zdrowia utrudnia wykonywanie
codziennych czynnosci. W tej grupie kobiet i mezczyzn
jest tyle samo.

Oglqdajq filmy i seriale oraz stuchajg muzyki. Niektérych
interesuje jeszcze literatura. Natomiast pozostate rodza-
je sztuki moglyby dla nich nie istnieé. Telewizor i radio
towarzyszq im szczegélnie czesto. Rzadko korzystajq

z dostepu do kultury przez internet. Nie bywajq w sa-
lach teatralnych, kinowych ani koncertowych. Nie ma
wsréd nich oséb zajmujqgcych sie wlasnqg twérczosciq.
Szczegédlnie wazne sq dla nich relacje z innymi. Chetnie
rozmawiajq o obejrzanych filmach. Jezeli cos mogtoby
ich zachecié¢ do udziatlu w wydarzeniach kulturalnych, to
prawdopodobnie wzgledy towarzyskie.

Bardzo czesto oglgdajq filmy (dziewigciu na dziesieciu
czesciej niz raz w miesigcu) i seriale. Robiqg to nieomal
wytgcznie w telewizji. Muzyki stuchajqg znacznie czesciej
niz pozostali warszawiakéw i warszawianek. Dociera do
nich przede wszystkim z telewizora i przez radio, ktére
towarzyszy im szczegdlnie czesto. Z pozostatymi mediami
majqg kontakt rzadziej niz inni mieszkancy i mieszkanki
Warszawy.

Nie odwiedzajqg sal koncertowych. Jezeli juz uczestniczq
w koncertach (co zdarza sie rzadko), to w plenerowych.
Szczegdlnie czesto stuchajq disco polo, wyjgtkowo rzad-
ko natomiast muzyki klasycznej lub jazzu. Tylko nieliczni
korzystajg z dostepu do filmoéw i muzyki przez internet.
Natomiast catkiem czesto majg konta w popularnych
serwisach spotecznosciowych (potowa korzysta z nich co
najmniej raz w miesigcu).

Zdecydowana wigekszo$¢ nie ma zadnych doswiadczen
w odbiorze bardziej wymagajgcych form sztuki, takich
jak opera, balet czy performance. Nie ma wsréd nich
0s0b, ktére kiedykolwiek zajmowaty sie wtasng twoérczos-
cig. Nie ma tez prawie nikogo, kto kiedykolwiek uczesz-
czat na zajecia artystyczne. Towarzyscy nieuczestnicy



nie sg zainteresowani czestszym kontaktem z jakgkolwiek
dziedzing sztuki.

Jesdli Towarzyscy nieuczestnicy w cokolwiek sie angazujq,
to gtéwnie w aktywnosci zwigzane z kontaktami towa-
rzyskimi. Sktadajg wizyty i przyjmujq gosci, gotujg nowe
potrawy, spedzajq czas na piknikach, przy ogniskach

i grillach oraz (rzadziej) w kawiarniach. Oprocz tego sto-
sunkowo czesto majsterkujg. Prawdopodobnie wynika to
z faktu, ze wielu z nich podobne prace wykonuje zawo-
dowo.

Chetnie dyskutujg z innymi osobami o filmach. Zdecydo-
wana wiekszoé¢ odrzuca opinig, ze wydarzenia kulturalne
nie sg po to, zeby o nich rozmawiaé¢. Czeéciej niz jakakol-
wiek inna grupa sqdzq, ze dobre wydarzenie kulturalne
powinno przede wszystkim sprzyja¢ spedzaniu czasu ze
znajomymi lub bliskimi. Wydaje sig, ze rozmowy o filmach
oraz udziat w wydarzeniach kulturalnych traktujqg jako
okazje do kontaktéw spotecznych. Cho¢ niekoniecznie
najlepszqg. Osoby, na ktérych opinii im zalezy, rzadko
ceniqg udziat w wydarzeniach tego rodzaju.

Bardzo ograniczonemu kontaktowi ze sztukq towarzy-
szy otaczanie jej szczegdlnym szacunkiem. Towarzyscy
nieuczestnicy powszechnie odrzucajq opinig, ze nie
warto wydawaé na kulture (ale czgsto réwniez nie majg
w tej sprawie wyrobionego zdania). W wigkszosci nie
akceptujg nagosci w teatrze. Na tradycyjne pojmowanie
sztuki wskazuje réwniez czestsze niz w innych grupach
odmawianie statusu dzieta Pozdrowieniom z Alej Jerozo-
limskich Joanny Rajkowskiej (czyli palmie na rondzie de
Gaulle'a).

Oproécz relacji z innymi, Towarzyscy nieuczestnicy jeszcze
bardziej niz pozostali mieszkancy Warszawyy ceniq
odpoczynek. Ale takze przezywanie emocji, doswiadcza-
nie piekna oraz zachowywanie tradycji. Zdecydowanie
mniej wazne niz dla pozostatych jest dla nich zmienianie
rzeczywistosci na lepsze. Nie zalezy im réwniez szczegdl-
nie na rozwijaniu sie i doskonaleniu ani na zdobywaniu
wiedzy.

Towarzyscy nieuczestnicy stosunkowo pozytywnie
oceniajg swojg sytuacje materialng. Mimo to nie wyda-
ja na kulture. Prawdopodobnie przyczynia sie do tego
brak kompetencji potrzebnych do korzystania z oferty
kulturalnej, bedqgcej czyms$ wiecej niz jedna z okazji do
kontaktéw towarzyskich. Ponad potowa Towarzyskich
nieuczestnikow ma wyksztatcenie $rednie, a okoto jedna
trzecia zawodowe. Co drugi ukonczyt 60 lat. Oprécz
licznej grupy emerytéw i rencistéw jest wsrdd nich wielu
pracownikéw przemystowych i rzemiesinikéw. Kobiety sq
wséréd Towarzyskich nieuczestnikédw podobnie liczne, co
mezczyzni.

Brakuje im powodu do glebszego zaangazowania sie

w uczestnictwo w kulturze. Kultura ich nie porusza. Dajq
jej do tego niewiele okazji, zajete obowiqzkami zawodo-
wymi i naukq. Tylko w niewielkim stopniu zapoznajq ze
sztukq dzieci, ktorymi sie opiekujq.

Na uczestnictwo w kulturze poswiecajg niewiele czasu.
Wybierajg najbardziej popularne dziedziny. Podobnie
czesto jak przecietni warszawiacy i warszawianki oglg-
dajg seriale i filmy oraz stuchajg muzyki. Nieco rzadziej
siegajq po literature. Sq (umiarkowanie) zainteresowane
czestszym udziatem w tych dziedzinach, natomiast inny-
mi bardzo rzadko.

Filmy stosunkowo rzadko oglgdajg na duzym ekranie, a mu-

zyki rzadko stuchajg na koncertach. Jezeli to robig, to prawie
zawsze w towarzystwie. Prawdopodobnie traktujg wydarze-
nia kulturalne jako jeden ze sposobdéw spedzania czasu.

Niewzruszonych przewaznie nie interesuje kontakt ze sztu-
kg wymagajgcy wiekszego zaangazowania lub kreatyw-
nosci. Zazwyczaj nie oglgdajqg przedstawien ani wystaw.
Dwie trzecie nigdy nie widziato przedstawienia operowe-
go ani baletowego, dwie pigte teatralnego (innego niz
opera i balet), a prawie potowa wystawy. Bardzo rzadko
zdarza sig, zeby stuchaty muzyki klasycznej lub jazzu. Tylko
sporadycznie biorg udziat w zajeciach artystycznych lub
uprawiajg wiasng tworczosé. Wyjgtkiem jest tworzenie

i odnawianie przedmiotéw, czym zajmujq sie podobnie
czesto jak pozostali mieszkancy Warszawy. Réwniez w inne
aktywnosci angazujq sie tylko z przecietnqg czestotliwos-
cig. Najczesciej przyjmujg gosci lub kogo$ odwiedzajq
albo spedzajqg czas na piknikach, przy ogniskach lub
grillach.

Do oglgdania filméw internet wykorzystujg przecietnie
czesto. Natomiast aktywnie uzywajg medidow spotecznos-
ciowych. Jest to jedyny rodzaj medidw, z ktérych korzysta-
jg czesciej niz pozostali mieszkancy Warszawy. Informacje
czerpiq ponadto gtéwnie z telewizji, radia oraz bezptat-
nych stron internetowych.

Niewzruszone opiekujq sie dzie¢mi. W niewielkim stopniu
angazujq je w korzystanie z kultury artystycznej. Zarazem
dzieci nie mobilizujqg ich do aktywnosci kulturalnej. Nie-
wzruszone rzadko chodzq z nimi na przedstawienia albo
wystawy. Czesto uwazajg, ze smutne filmy, przedstawienia
lub ksigzki sq dla dzieci nieodpowiednie.

Deklarujg, ze warto wydawaé na chodzenie na przedsta-
wienia, wystawy i koncerty. A takze, ze nie nalezy zatowaé
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pieniedzy na posytanie na wydarzenia kulturalne dzieci.
Zarazem same na korzystanie z kultury wydajg niewiele
albo wcale. Réwniez w bezptatnych wydarzeniach kul-
turalnych uczestniczq rzadko. Niewzruszone uwazajqg, ze
mogtyby wydawaé na udziat w kulturze sporo wiecej. Ale
zapewne nie wiedzqg, po co miatyby to robic.

Obejrzane filmy i seriale, wystuchana muzyka czy prze-
czytane ksigzki prawie nigdy nie zmieniajqg ich sposobu
myslenia i nieszczegdlnie czesto poruszajg emocje. W ich
otoczeniu korzystanie z kultury nie spotyka sie ze szczegdl-
nym uznaniem. Niewzruszone rzadko uwazajq za wazne
oglgdanie lub stuchanie tego, co jest piekne.

Wsrédd Niewzruszonych przeszio potowa ma od 25 do 34
lat. Ponad trzy pigte stanowiqg kobiety. Pod wzgledem wy-
ksztatcenia nie odbiegajg od ogdtu warszawiakdw i war-
szawianek. Stosunkowo czesto pracujqg w ustugach. Wiele
czasu poswiecajq na obowigzki zawodowe lub nauke.

Konsumenci kultury masowej. Zazwyczaj wybierajq tresci,
ktére nie wzbudzajq w nich wiekszego zaangazowania.
Bierni odbiorcy. Lubiq zaszy¢ sie w domowym zaciszu,
sciqgajqc za darmo filmy czy seriale z internetu. Ich kon-
takt z kulturq polega gtéwnie na oglgdaniu filméw i seriali
oraz szczegdlnie czestym stuchaniu muzyki. Nie przeja-
wiajq zainteresowania mniej popularnymi dziedzinami
sztuki.

Prawie wszyscy oglgdajq filmy i stuchajg muzyki. Czes$-
ciej niz inni warszawiacy i warszawianki wykorzystujgc

do tego internet, przy czym korzystajqg gtownie z filméw

i nagran dostepnych w sieci bezptatnie. Blisko potowa

w ciggu ostatniego roku czytata lub stuchata literatury.
Nie sq natomiast bywalcami teatréw, muzedw ani galerii
sztuki. Sami nie majg ambicji artystycznych. Praktycznie
nie zajmujqg sie aktywnosciami wymagajgcymi wiekszej
kreatywnosci: wiasng twoérczosciq czy udziatem w zaje-
ciach artystycznych. Szczegdlnie czesto wybierajq tatwe
gatunki muzyczne: pop i disco polo, natomiast rzadziej niz
pozostali warszawiacy i warszawianki muzyke klasyczng
lub jazz. Rzadziej niz inni czytajq wiersze (ale takze komik-
sy). Spoéréd gatunkow teatralnych preferujg komedie. Na
wystawach przewaznie oglgdajg zabytkowe przedmioty.

Kulturg masowq sg nienasyceni. Stuchaniem muzyki oraz
oglgdaniem filméw i seriali wielu Masowych konsumentéw
chciatoby sie zajmowac czesciej. Natomiast nie przeja-
widjq zainteresowania mniej popularnymi dziedzinami:
wystawami lub przedstawieniami teatralnymi, a zwtaszcza
operowymi czy baletowymi.

Wybory Masowych konsumentéw mogqg wigza¢ sie z tym,
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ze sztuka rzadko zmienia ich sposéb myslenia. Zresztq
wiedza nie jest dla nich szczegdlnie istotna. Podobnie
sprawy spoteczne. Jezeli juz czytajg gazety, to przede
wszystkim tabloidy. Sposréd warszawiakéw i warszawianek
wyrdzniajq sie czestym stuchaniem radia i odwiedzaniem
bezptatnych stron internetowych. Jednak podobnie jak
inni korzystajg przede wszystkim z telewiz;ji.

Wséréd Masowych konsumentéw nieco wiekszg czeéé niz
wsréd ogoétu warszawiakéw i warszawianek. stanowiq
osoby z wyksztatceniem zasadniczym zawodowym. Mniej-
szq natomiast osoby z wyksztatceniem wyzszym. Masowi
konsumenci rzadko oceniajq swoja sytuacje materialng
jako korzystng. Jednak mimo to deklarujqg, ze na kulture
mogliby wydawacé znacznie wiecej niz dotychczas. Pod
wzgledem wieku sq podobni do ogdtu warszawiakow.
Grupa Masowych konsumentéw sktada sie mniej wiecej

w potowie z kobiet i z mezczyzn.

1%
KONWENCJONALNI BIBLIOFILE

Interesujq sie gléwnie popularnymi tresciami. Najchet-
niej siegajq po literature, bywajq na przedstawieniach

i wystawach, natomiast kompletnie stroniq od muzyki.

Sq jednak gotowi poszerzaé swoje doswiadczenia z kultu-
rq artystycznq. Akceptujq podejmowanie przez artystow
aktualnych probleméw spolecznych. Natomiast przedsta-
wienia i wystawy rzadko zmieniajq ich sposéb myslenia
lub poruszajq emocje.

Sq wielbicielami literatury. Ksigzki czytajq przewaznie

w tradycyjnej formie, rzadko korzystajq z e-bookdéw. Bywa-
jg na przedstawieniach i wystawach. W muzeach i gale-
riach rzadko oglgdajqg grafike, plakaty i sztuke uzytkowq,

a instalacje artystyczne tylko sporadycznie. Czesciej niz
innych gosci muzedw i galerii przyciggajq ich natomiast
wystawy dokumentujgce wydarzenia historyczne. Sto-
sunkowo wielu Konwencjonalnych bibliofiléw zajmuje sie
tworzeniem lub odnawianiem przedmiotow.

Majg natomiast maty kontakt z muzykg. Nie stuchali jej
uwaznie w ciggu ostatnich 3 lat (w badaniu nie uwzgled-
niano muzyki styszanej ,w tle"). Nie oznacza to jednak, ze
catkowicie sie od niej odcinajg. Znaczna czes$¢ niestucha-
jacych muzyki chciataby to robi¢. Ponadto wielu Konwen-
cjonalnych bibliofiléw chetnie oglgdatoby wiecej filmow

i seriali, czesciej chodzito na przedstawienia i wystawy oraz
poswiecato wiecej czasu literaturze.

Konwencjonalni bibliofile czesciej niz inni warszawiacy

i warszawianki do istotnych wartosci zaliczajqg sprawy
spoteczne. Czeéciej takze akceptujg odnoszenie sie przed-
stawien i wystaw do aktualnych problemoéw spotecznych.
Natomiast przedstawienia i wystawy rzadko zmieniajg ich
sposéb myslenia lub poruszajg emocije.



Oprocz ksigzek Konwencjonalni bibliofile czeséciej niz inni
czytajqg prase, czerpiq informacje z internetu i korzystajg

z mediéw spotecznosciowych. Rzadziej od pozostatych
mieszkanek i mieszkancéw stolicy stuchajg radia. Jednak
w poréwnaniu z innymi mediami, z radia korzystajg stosun-
kowo czesto (podobnie jak z bezptatnych stron interneto-
wych). Pierwsze miejsce zajmuje telewizja.

Pod wzgledem wieku grupa Konwencjonalnych bibliofiléw
jest podobna do ogétu warszawiakdw i warszawianek,
czesciej jednak niz pozostali majg wyksztatcenie wyzsze.
Swojq sytuacje materialng oceniajg podobnie do pozo-
statych mieszkanek i mieszkancow Warszawy. Stosunkowo
wielu Konwencjonalnych bibliofiléw urodzito sie w innym
miescie. Wéréd Konwencjonalnych bibliofiléw kobiety
liczebnie przewazajqg nieco nad mezczyznami, ale nie jest
to przewaga istotnie wieksza, niz wérdd wszystkich miesz-
kancéw Warszawy.

12%
ODKRYWCY

Zaangazowani widzowie filméw i seriali oraz stfuchacze
réznych gatunkéw muzycznych. Uczestnicy koncertow

i seanséw filmowych. Do$¢ licznie zainteresowani réwniez
wystawami, pomimo ze dotychczas uczestniczyli w nich
bardzo rzadko, a takze przedstawieniami. Wydarzenia
kulturalne ceniq szczegélnie jako szanse poznania czegos
nowego. Kontakt z dzielami kultury czesto zmienia ich
spos6b myslenia lub porusza emocje.

Prawie wszyscy stuchali w ciggu ostatniego roku muzyki.
Podobnie czesto co na stuchanie muzyki poswiecali czas
na oglgdanie filméw oraz seriali. Gustujg w réznorodnych
gatunkach muzycznych. Czesciej niz inni wybierajg zaréw-
no muzyke klasyczng, jak i hip-hop. Czesciej takze oglg-
dajg mniej popularne gatunki flméw: muzyczne, horrory,
thrillery, fantastyczne i science-fiction.

Odkrywcy sq intensywnie zaangazowani w kontakt ze
sztukq. Majg karnety na filmy i koncerty, uczestniczq w fe-
stiwalach. Nie wysypiajq sie, zeby uczestniczy¢ w wydarze-
niach kulturalnych. Chodzqg na wyktady o sztuce i dysku-
tujg na jej temat. Kontakt z dzietami kultury czesto zmienia
ich sposdb myslenia lub porusza emocje. Za szczegdlnie
wazng ceche dobrych przedstawien, wystaw i koncertéw
uwazajg mozliwo$¢ poznania czego$ nowego.

Sg stosunkowo otwarci na postrzeganie sztuki w nietra-
dycyjny sposdb. Osoby, ktére uznajg Pozdrowienia z Alej
Jerozolimskich Joanny Rajkowskiej (czyli palme na rodzie
de Gaulle'a) za dzieto sztuki, sq wéréd Odkrywcdw tylko
nieznacznie mniej liczne niz te, ktdre sqdzq przeciwnie.

Odkrywcy lubig wychodzi¢ na miasto. Czeéciej niz pozo-
stali warszawiacy i warszawianki bywajg na seansach,

spektaklach i koncertach. Ale takze w kawiarniach,
restauracjach, dyskotekach i klubach. W wydarzeniach
kulturalnych zazwyczaj biorqg udziat w towarzystwie,
najczesciej partnera, partnerki lub znajomych. Czesciej
niz ogét warszawiakdéw i warszawianek majg poczucie,
ze chodzenie na wystawy, przedstawienia i koncerty jest
dobrze widziane w ich otoczeniu.

Do oglgdania filméw i stuchania muzyki wykorzystujg
réwniez internet. W poréwnaniu z innymi stosunkowo
czesto korzystajg rowniez z treéci dostepnych odptatnie.
Ze wszystkich rodzajéw medidéw — oprécz telewizji — korzy-
stajq czesciej niz pozostali warszawiacy. Jednak réwniez
dla nich to telewizja i radio, a nastepnie bezptatne strony
internetowe i media spotecznosciowe, sg najczesciej wy-
korzystywanymi zrédtami informaciji.

Odkrywcoéw interesuje czestsze oglgdanie filmow, seriali

i przedstawien oraz stuchanie muzyki. Ale takze od-
wiedzanie wystaw, na ktére dotychczas chodzili bar-
dzo rzadko. Stosunkowo wielu z nich chciatoby podjgé¢
wtasng twoérczos¢ lub rozpoczgé udziat w zajeciach
artystycznych. Na udziat w kulturze wydajg umiarkowane
kwoty, lecz deklarujqg, ze mogliby wydawa¢ wiecej. Doé¢
czesto biorg udziat w bezptatnych wydarzeniach (ale

nie w Nocy Muzeow - rzadko bywajg na wystawach).
Odkrywcy nieco czesciej niz ogdt mieszkanek i mieszkan-
cow Warszawy majg wyzsze wyksztatcenie. Sq réwniez
nieco mtodsi. Natomiast nie odbiegajq od ogdtu pod
wzgledem oceny wiasnej sytuacji materialnej. Znacz-

na czes$¢ Odkrywcodw przeprowadzita sie do Warszawy

z innych miejsc. Kobiety sg w tej grupie podobnie liczne,
CO mezczyzni.

Wielbicielki filmu i literatury. Wszystkozerne muzycznie.
Muzyka, filmy i ksigzki wptywajq na ich sposéb myslenia

i emocje. Z wiekszosci dziedzin sztuki korzystajq co naj-
mniej tak samo czesto, jak pozostali warszawiacy i war-
szawianki. Wolalyby znacznie czesciej, niz im si¢ to udaje,
chodzi¢ na wystawy i oglqdaé przedstawienia. Stosunko-
wo wiele z nich chcialoby znalezé czas réwniez na wlasnq
twérczosé lub udziat w zajeciach artystycznych. Angazujq
swoje dzieci w to, co same lubiq. Zarazem same sq przez
nie mobilizowane do korzystania z kultury.

Gatunkéw takich jak pop czy disco polo stuchajg podob-
nie czesto jak pozostali a mniej popularnych (w tym muzyki
klasycznej i jazzu) czesciej niz oni. Muzyka gra im zewszqd:
z radia, z telewizoraq, z internetu, ale i z ptyt. Porusza ich
emocje (podobnie jak film, literatura i przedstawienia),

a nawet zmienia sposéb myslenia. Sporo réwniez czyta-
ja, oglgdaijq filmy (nawet kosztem snu), bywajg w teatrze,
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natomiast nie odwiedzajg wystaw. Do kina, teatru i na
koncerty chodzqg przewaznie z partnerem lub partnerkgq.
Korzystajq rowniez z filméw i nagran dostepnych w inter-
necie, stosunkowo czesto réwniez odptatnie.

Dzieciosterowne lubig sztuke nie tylko poznawaé, lecz
réwniez o niej rozmawia¢, zwtaszcza o filmach. Wyjgtko-
wo wazne w zyciu jest dla nich zdobywanie wiedzy. Po-
dobnie wysoko ceniq relaks. To jak spedzajq czas, czesto
bywa dyktowane potrzebami dzieci albo checig zajecia
im czasu.

Chetnie czytajg dzieciom, odtwarzajq filmy, bajki i mu-
zyke. Dziecko prawdopodobnie bywa powodem wyjscia
z domu: do teatru lalkowego, na festyn, do zoo, cyrku
czy parku rozrywki. Dzieci zmieniajq tez przyzwyczaje-
nia rodzicéw, na przyktad otwierajg dorostych na gry
planszowe i komputerowe. Dzieciosterowne same rzadko
chodzqg na kursy artystyczne, natomiast czeséciej posytajq
na takie zajecia dzieci. A kiedy chcg ,uciec” od swojego
potomstwa, wybierajg chocby imprezy taneczne i kaba-
ret.

Zarazem Dzieciosterowne szczegdlnie czesto wskazujq,
ze opiekowanie sie dzieckiem ogranicza ich mozliwosci
korzystania z kultury. Jeszcze czestsze przeszkody to brak
czasu i zmeczenie. Stosunkowo czestq bariere stanowiq
dla nich takze ,czyjes$ zastrzezenia”. By¢ moze chodzi

o zastrzezenia ze strony oséb, z ktérymi dzielq sie obo-
wigzkami. Z papierowej prasy codziennej, telewizji i radia
Dzieciosterowne czerpiq informacje z podobng regular-
nosciq jak pozostali warszawiacy i warszawianki. Nato-
miast z innych mediéw korzystajg nieco czescie,j.

Segment sktada sie w blisko dwdch trzecich z kobiet.
Potowa nalezgcych do niego oséb ma od 25 do 34

lat. Sg nieco lepiej wyksztatcone od ogdétuwarszawia-
kéw i warszawianek. Zdecydowana wiekszos¢ pracuje
(znaczna czesé¢ na stanowiskach specjalistycznych lub
technikow i $redniego personelu). Przewaznie niezle im sie
powodzi finansowo.

Angazujq sie w wiele réznych dziedzin kultury artystycz-
nej. Poswiecajq czas réwniez na szereg innych aktyw-
nosci. Sq wciqz zajete, ale zainteresowane dalszym
pogiebianiem kontaktu ze sztukq. Bywalczynie instytucji
kultury. W uczestnictwo w kulturze artystycznej chetnie
wiqczajq dzieci.

Na kulture poswiecajg mniej wiecej tyle czasu, co pozo-

stali warszawiacy i warszawianki. Udaje im sie to, cho-
ciaz sg od nich bardziej zapracowane. Wyréznia je duza
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liczba dziedzin sztuki, ktérych sq odbiorczyniami. Seriale
oglgdajqg tylko nieznacznie rzadziej od pozostatych
warszawiakdéw i warszawianek, a filmy podobnie czesto.
Natomiast we wszystkie pozostate dziedziny angazujq sie
czesciej. Dotyczy to zwtaszcza oglgdania wystaw i przed-
stawien, réwniez operowych i baletowych. Stanowiq jed-
nq z dwoch grup (obok Superkulturalnych) z najwyzszym
udziatem stuchaczy muzyki klasycznej. Muzyka szczegol-
nie czesto porusza ich emocje. Ponadto czeéciej niz inni
tworzq lub odnawiajq przedmioty, uprawiajg inng wtasng
twérczosé¢ oraz chodzqg na zajecia artystyczne.

Spedzajg czas wolny poza domem w bardzo réznorod-
ny sposdb. Sq bywalczyniami instytucji kultury, rowniez
lokalnych, takich jak domy kultury i biblioteki. Ale takze
ogrodow zoologicznych, botanicznych lub planetariow,
obiektow zabytkowych, parkéw rozrywki i wesotych
miasteczek. Zapewne ma to zwigzek z tym, ze opiekujq
sie dzie¢mi. Nie stronig takze od aktywnosci domowych.
Czesciej niz inni oglgdajqg filmy i stuchajg muzyki przez
Internet — réwniez ptacqc za dostep. Gotujq wedtug
nowych przepiséw, grajg w gry. Z prawie wszystkich
rodzajéw mediéw korzystajq bardziej intensywnie niz
inni warszawiacy i warszawianki. Oprocz telewizji i radia
czerpiqg informacje przede wszystkim z bezptatnych stron
internetowych oraz z medidéw spotecznosciowych.

Kulturalne specijalistki starajq sie zy¢ petniq zycia. Po-
dobnie jak pozostali, warszawiacy, za szczegdlnie wazny
uwazajq relaks. Natomiast czesciej od nich zalezy im ma
rozwijaniu sie i doskonaleniu, zdobywaniu wiedzy, ale
takze na zabawie. W uczestnictwo w kulturze chetnie
angazujq swoje dzieci. Zdecydowanie czesciej niz inni
opiekunowie zabierajq je na przedstawienia i wystawy.
Doceniajq role kultury artystycznej. W zdecydowa-

nej wiekszosci sqdzq, ze warto wydawac pienigdze na
oglgdanie przez dziecko przedstawien i wystaw oraz
stuchanie koncertéw. Czesciej niz inne osoby opiekujgce
sie dzie¢mi uwazajqg, ze rowniez smutne fabuty sq odpo-
wiednie dla dzieci. Sq takze szczegdlnie czesto przekona-
ne, ze z dzieckiem warto rozmawia¢ o filmach, przedsta-
wieniach i ksigzkach. Bardziej niz pozostali warszawiacy
i warszawianki sg sktonne akceptowaé nagoséé w teatrze
(w przedstawieniach dla petnoletnich widzéw). Ponad
potowa z nich aprobuje takze odnoszenie sie przedsta-
wien i wystaw do aktualnych problemoéw spotecznych.

W sztuke angazujg sie intensywnie, pomimo ze majqg
mato wolnego czasu. Nie wysypiajq sie, zeby oglgda¢
filmy i czyta¢. Dyskutujg o filmach i serialach, przedsta-
wieniach i ksigzkach. Uczestniczg w festiwalach. Majqg
karnety lub abonamenty na wydarzenia kulturalne.

Kulturalne specijalistki sq zainteresowane jeszcze czest-
szym kontaktem ze sztukg i deklarujg, ze mogtyby na to
wydawacé wiecej. Gtéwne bariery, ktére uniemozliwiajg



im jeszcze wieksze zaangazowanie, stanowiq brak czasu
oraz zmeczenie. Wynika to zapewne z intensywnej pracy
zarobkowej oraz opieki na dzieé¢mi.

Sq stosunkowo zadowolone ze swojej sytuacji material-
nej. Szczegdlnie czesto pracujq jako specjalistki. Blisko
dziewie¢ na dziesie¢ jest pomiedzy 25. a 44. rokiem zycia.
Prawie dwukrotnie czesciej niz ogdt warszawiakéw i war-
szawianek majq wyzsze wyksztatcenie. Okoto dwie trzecie
segmentu stanowiq kobiety.

9%
SUPERKULTURALNI

Wszystkozerni konsumenci oferty kulturalnej. Wrazliwi
na sztuke. Kontakt z niq czesto wplywa na ich emocije,

a takze zmienia sposéb myslenia. Uczestniczq w wyda-
rzeniach kulturalnych przede wszystkim, zeby poznaé
cos$ nowego. Wciqgz nienasyceni — pragnq zwiekszaé ak-
tywnosé we wszystkich dziedzinach. Dotknieci mordegq
wyboru miedzy fajnym a jeszcze fajniejszym. Nie ustepu-
jq innym warszawiakom i warszawiankom czestotliwos-
ciq kontaktéw z najbardziej powszechnymi dziedzinami
sztuki. Natomiast w dziedzinach mniej popularnych biorq
udzial znacznie czesciej niz pozostali. Sq wszystkozerni
wobec dziedzin, gatunkéw i form korzystania z kultury
artystycznej. W ciqgu ostatniego roku podobnie wielu
Superkulturalnych oglgdato filmy i stuchato muzyki, co
odwiedzitlo wystawe. Réwniez podobnie wielu oglgdato
seriale, co czytato ksiqzki.

Tlumnie odwiedzajq instytucje kultury (a co pigty prze-
kazat nawet instytuciji kultury swojq opinie na jej temat).
Ale czesto korzystajg rowniez z filméw i muzyki dostepnej
w internecie, takze odptatnie. Na udziat w kulturze nie
zatujq pieniedzy, a zarazem ponad dwukrotnie czesciej
niz pozostali biorg udziat w wydarzeniach bezptatnych.
Zadna inna grupa nie oglgda réwnie wielu przedsta-
wien. Wéréd Superkulturalnych jest najwiecej osdb, ktére
w ciggu ostatniego roku oglgdaty balet lub opere, oraz
takich, ktoére stuchaty muzyki klasycznej lub jazzu. Ale
takze wyjgtkowo wielu bywalcéw imprez tanecznych,
gosci festyndw ulicznych oraz oséb uprawiajgcych sport.
Nie brakuje réowniez kibicéw. Wyjgtkowo czesto cho-

dzqg do restauracji i kawiarni, a takze zwiedzajqg zabytki.
Stuchanie muzyki disco jest wéréd nich mniej popularne
niz klasycznej, ale wielu nie stroni réwniez od tego oraz
od innych popularnych gatunkéw. W dziedzinie kultury sq
wcigz gtodni nowosci i nienasyceni.

Mozliwoé¢ poznania czego$ nowego jest dla nich najwaz-
niejszym powodem udziatu w wydarzeniach kulturalnych.
Wyrdzniajq sie checiq jeszcze wiekszej aktywnosci we
wszystkich dziedzinach. Bywa, ze nie wysypiajq sie z po-
wodu ksigzki, filmu czy muzyki.

Wielu (ponad potowa) ma poczucie, ze udziat w wydarze-
niach kulturalnych jest dobrze widziany przez osoby, na
ktérych opinii im zalezy. Na seanse, spektakle i koncerty
chodzqg czesto w towarzystwie. Czesto rozmawiajg o fil-
mach, przedstawieniach, muzyce, wystawach i literaturze.
Przewaznie uwazajq, ze dzieta sztuki stuzg réwniez temu.
Wydarzen nie traktujg jednak przede wszystkim jako oka-
zji do spedzenia czasu z bliskimi lub znajomymi. Sztuka
silnie oddziatuje na ich sposdb myslenia i emocje.

Znacznie czesciej uwazajq, ze sztuka moze odnosic¢ sie do
aktualnych probleméw spotecznych, niz sq przeciwnego
zdania. Czesciej niz pozostali uwazajq Pozdrowienia z Alej
Jerozolimskich Joanny Rajkowskiej za sztuke.

Czesciej niz inni uwazajg za wazny wiasny rozwdj, a takze
zdobywanie wiedzy. Relaks i odpoczynek cenig podobnie
wysoko jak te wartosci, ale mniej niz pozostali warszawia-
cy. Dla Superkulturalnych mniej wazne niz dla innych sqg
rowniez religia i duchowo$¢, poznawanie i podtrzymywa-
nie tradycji.

Jedyne, co przeszkadza w uczestnictwie w kulturze
ponad potowie z nich, to brak czasu. Zapewne wynika
to z obowigzkdw, ale réwniez ze $wiadomosci, jak wiele
mozliwosci kontaktu ze sztukq jest dla nich dostepnych.

Ze wszystkich medidéw — oprécz telewizji — korzystajg
intensywniej niz pozostali. Oprocz telewizji, najczesciej
wykorzystujg radio, bezptatne strony internetowe oraz
media spotecznosciowe.

Sq nieco mtodsi od ogdtu warszawiakéw i warszawianek
i ponad dwukrotnie czesciej od nich majg wyzsze wy-
ksztatcenie. Kobiety liczebnie nieznacznie przewazajg
nad mezczyznami. Superkulturalnym dobrze sie powodzi
finansowo. Jest wéréd nich stosunkowo wielu studentéw
i specjalistow.

3%
INDYWIDUALNI KONESERZY

Mato zaangazowani w popularne dziedziny sztuki, takie
jak filmy i seriale. Natomiast ponadprzecietnie w elitar-
ne, takie jak przedstawienia, réwniez operowe i baleto-
we. Sklonni do wybierania mniej popularnych gatunkéw.
Czesto oglqgdajq przedstawienia przez internet, byé moze
z oszczednosci. Chetnie uprawiajq wlasnq twérczosé
oraz biorq udziat w zajeciach i kursach artystycznych.
Odbioru sztuki nie wiqzq z relacjami spotecznymi, ktére
- jak deklarujg = nie majq dla nich szczegélnego znacze-
nia.

Podqgzajg wbrew trendom dotyczgcym uczestnictwa

w kulturze. Z jednej strony wyrézniajq sie bardzo nie-
wielkim udziatem widzéw seriali i filméw. Nie sqg takze
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szczegdlnie zainteresowani ich czestszym oglgdaniem.
Wséréd Indywidualnych koneserdw niezbyt powszechne
jest réwniez stuchanie muzyki i czytanie literatury. Niewiele
jest wérdd nich osob, ktére oglgdajg codziennie telewizje.
Z drugiej strony, wyjgtkowo czesto oglgdajq przedstawie-
nia (réwniez operowe lub baletowe oraz inne taneczne)

i performance. Ponadto wyjgtkowo czesto uprawiajqg
wtasng twoérczosé¢ oraz biorg udziat w zajeciach i kursach
artystycznych.

Zainteresowanie Indywidualnych koneseréw przedstawie-
niami przejawia sie takze czestym oglgdaniem kabaretu,
pokazéw cyrkowych lub rewii oraz inscenizacji wydarzen
historycznych. Zamitowanie do tanca sktania ich do od-
wiedzania dyskotek i klubéw oraz udziatu w potancéw-
kach przy muzyce granej na zywo.

Odrebnos¢ Indywidualnych koneseréw odzwierciedlajg
réwniez wybierane przez nich gatunki. Stosunkowo rzadko
chodzqg na przedstawienia komediowe. Zwiedzajgc wysta-
wy czesciej niz inni oglgdajqg sztuke uzytkowq i design oraz
instalacje artystyczne. Stosunkowo niewielu z nich stucha
popu, rocka, a takze disco polo. Chetniej niz inni czytelni-
cy siegajg po komiksy. Sq grupg, ktéra najrzadziej miata
trudnosci z oceng, czy Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich
sq dzietem sztuki. A zarazem jednq z tych, ktére najczes-
ciej wyrazaty opinig, ze nie jest to sztuka.

Rzadziej niz inni amatorzy teatru, opery i baletu zasiadajg
w salach teatralnych. Nadrabiajqg to jednak dosé czestym
oglgdaniem przedstawien plenerowych oraz — przede
wszystkim — czestszym oglgdaniem przedstawien w inter-
necie. Sztuk teatralnych i literatury czesto stuchajq przez
radio. Ponadto stosunkowo czesto czytajq e-booki. Wigk-
szo$¢ nie ma natomiast smartfona.

Korzystanie ze ,zdalnego” dostepu do kultury moze wig-
za¢ sie z oszczednoscig. Indywidualni koneserzy sq grupqg,
ktorej wieksza czes¢ uwaza, ze szkoda wydawac pienig-
dze, zeby chodzi¢ na przedstawienia, wystawy i koncerty,
niz jest przeciwnego zdania.

Jeszcze liczniejsi sq wérdd nich zwolennicy poglgdu, ze
wydarzenia kulturalne nie sq po to, zeby o nich rozmawiaé.
| faktycznie: pomimo znacznego zaangazowania w odbiér
sztuki, rzadko z kimkolwiek o niej dyskutujg. Jezeli chodzqg
na wydarzenia kulturalne, to czesto sami. Prawdopodob-
nie jednak nie wszyscy Indywidualni koneserzy sqg z tego
zadowoleni. Wskazuje na to fakt, ze czesciej niz pozostali
warszawiacy jako ograniczenie swoich aktywnosci kultu-
ralnych wskazywali brak towarzystwa. Zresztq wszystkie
ograniczenia — oprécz braku czasu i checi spedzenia go
w inny sposéb — wskazywali czesciej niz inni. Do takich
barier nalezaty na przyktad: dtugi dojazd, brak informacji
o ofercie, czyjes zastrzezenia.
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Roéwniez inne wybory Indywidualnych koneseréw dotyczqg-
ce spedzania wolnego czasu wskazujg, ze czesto obywajg
sie bez towarzystwa. Rzadziej niz inni chodzg w odwiedzi-
ny lub przyjmujg gosci, rzadziej réwniez wypoczywajqg na
piknikach lub przy ogniskach.

Indywidualni koneserzy stosunkowo rzadko przypisu-

jg duzq wartos¢ relacjom z innymi. Mniej wazny niz dla
pozostatych warszawiakéw i warszawianek jest dla nich
réwniez relaks oraz rozwijanie sie i doskonalenie. Ponad-
przecietnie wazne sq dla nich natomiast sprawy spotecz-
ne. Jednak przewazajqg wsrdd nich zwolennicy opinii, ze
sztuka nie powinna odnosi¢ sie do aktualnych problemow
spotecznych. Wysoko ceniq takze zabawe. Rozrywke
uwazajqg za istotng wartos¢ dobrego wydarzenia kultural-
nego. Wazniejsza niz dla ogoétu warszawiakéw jest dla nich
rowniez religia i duchowos$¢. Zapewne dlatego czesciej

niz pozostali majq okazje zapoznawac sie z ogtoszeniami
parafialnymi. Czesciej takze korzystajq z prasy, z informaciji
dostepnych w przestrzeni publicznej, a takze wystuchujqg
ofert sktadanych przez telefon. Natomiast rzadziej niz inni
czerpiq informacje z radia i telewizji.

W poréwnaniu z ogdétem warszawiakéw i warszawianek
nieco wiekszqg cze$¢ grupy koneseréw stanowiq osoby

w $rednim wieku (35-44 lata), a takze mezczyzni. Mez-
czyzn jest wéréd Indywidualnych koneseréw o 10 punktéw
procentowych wiecej niz kobiet. Indywidualni koneserzy
oceniajg rowniez swojq sytuacje materialng lepiej niz inni.
Natomiast nie rézniqg sie od pozostatych warszawiakéw

i warszawianek pod wzgledem wyksztatcenia.

Poszczegdlne segmenty nie sq w Warszawie rozmieszczo-
ne réwnomiernie. Tradycyjni nieuczestnicy stanowiq szcze-
golnie duzqg cze$¢ mieszkanek i mieszkancéow Targowka,
Wawra oraz Woli i Bemowa. Towarzyscy nieuczestnicy
skupiajq sie na Zoliborzu i Ochocie. Niewzruszone sq
ponadprzecietnie liczne wsréd mieszkanek i mieszkancéw
Wilanowa, Masowi konsumenci — Wesotej, a Konwencjo-
nalni bibliofile — Biatoteki. Odkrywcy i Dzieciosterowne
majq wiekszy niz gdzie indziej udziat na Ursynowie, Kultu-
ralne specjalistki w Ursusie, a Superkulturalni w Srodmies-
ciu. Indywidualnych Kwoneserdéw jest natomiast rekordowo
wielu wéréd mieszkanek i mieszkancéw Wesotej i Wioch
(por. Wykres 2).

Warto réwniez poréwnag, jakqg cze$¢ tgcznej kwoty
przeznaczanej przez mieszkanek i mieszkancéw War-
szawy na kulture wydaje kazdy z segmentéw. Uwzgled-
niono sume, ktérg w miesigcu poprzedzajgcym udziat
w badaniu jego uczestnicy wydali na oglgdanie filméw,
przedstawien i wystaw, poznawanie literatury i stucha-



Wykres 2: Udziat segmentow wsrod mieszkanek i mieszkancow poszczegdlnych dzielnic [N=8700]
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Wykres 3: Udziat segmentéw wsréd mieszkanek
i mieszkancow Warszawy oraz w ich wydatkach na kulture
[N=8700]
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nie muzyki. Udziat kazdego z pierwszych 4 segmentow
w wydatkach warszawiakéw i warszawianek na kulture
jest mniejszy, niz ich udziat w liczbie mieszkanek i miesz-
kancéw Warszawy. Najwieksza dysproporcja wystepuje
w przypadku Tradycyjnych uczestnikow, ktérzy stanowiq
ponad jedng pigtg mieszkanek i mieszkancéw, a ich udziat
w wydatkach wynosi zaledwie 5%. Z kolei Towarzyscy
nieuczestnicy nie majq zadnego udziatu w wydatkach.
Pozostatych 6 segmentéw wydaje wiecej, niz wynikatoby
to z ich liczebnosci. Dotyczy to zwtaszcza Kulturalnych
specjalistek oraz Superkulturalnych (por. Wykres 3).

Kulturalna ,,wszystkozernos¢" wiqze sie z checiq
czestszego uczestnictwa w kulturze

Réznorodnoé¢ dziedzin sztuki, ktérej warszawiacy sq
odbiorcami, oraz ich wiasna twoérczoéé¢ wigzg sie silnie

z checiq czestszego uczestnictwa w kulturze artystycz-
nej. Istniejg 3 grupy segmentéw zblizonych do siebie pod
wzgledem tych 2 cech (por. Wykres 4). Superkulturalni oraz
Kulturalne specjalistki angazujg sie w wiele réznorod-
nych dziedzin, a zarazem wyrazajqg duzq chec¢ czestszego
uczestnictwa. Konwencjonalni bibliofile, Dzieciosterow-

ne, Odkrywcy oraz Indywidualni koneserzy angazujq sie

w umiarkowangq liczbe dziedzin oraz chcqg poszerzaé swoje
dos$wiadczenia kulturalne w co najwyzej umiarkowanym
stopniu. Natomiast Masowi konsumenci, Tradycyijni nie-
uczestnicy, Niewzruszone oraz Towarzyscy nieuczestnicy
wyrézniajqg sie niskim poziomem obu cech.

Zaangazowanie w odbiér sztuki wiqze sie z checiq
czestszego uczestnictwa w kulturze

Zaangazowanie publicznosci zostato okredlone na
podstawie wielu pytan. Dotyczyty one dyskutowania na
temat sztuki, chodzenia na wyktady o sztuce, udziatu

w festiwalach, posiadanie abonamentéw i karnetéw na
wydarzenia kulturalne oraz korzystania z kultury kosztem
snu. Im wieksze zaangazowanie w kulture artystyczng,
tym wigksza che¢ czestszego z nig kontaktu (por. Wy-
kres 5). Pod wzgledem obu cech rozpatrywanych tgcznie
podobne do siebie sg segmenty: 1) Superkulturalni oraz
Kulturalne specjalistki, 2) Odkrywcy oraz Dzieciosterowne,
3) Konwencjonalni bibliofile oraz Indywidualni konese-
rzy, 4) Masowi konsumenci, Tradycyjni nieuczestnicy oraz
Niewzruszone. Od pozostatych segmentéw odrézniajq sie
Towarzyscy nieuczestnicy.



Wykres 4: Réznorodno$¢ dziedzin sztuki a che¢ czestszego uczestnictwa [N=8700]
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Wykres 5: Zaangazowanie w odbidr sztuki a cheé czestszego uczestnictwa [N=8700]
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Tomasz Ptachecki, Tomasz Szlendak

Not just the attendance.
Exploring dimensions
of participation in culture.

We appreciate the expansion of the definition of the ‘participation in
culture’ made in the years 2010-2017 in Poland by researchers working on
that issue. The scope of their studies started to include many cultural pra-
ctices which were previously overlooked. Moreover, previous hierarchies in
the area of art were challenged as arbitrary and oppressive. For instance,
it would be difficult to maintain nowadays that watching a performance
at the opera house is by definition a more worthwhile practice than play-
ing one's own songs on the street.

At the same time, we indicate current limitations of research concepts
formulated within the expanded approach. The problematic issue is the
fact that the category of ‘participation’ can be sometimes all-encompas-
sing and, at the same time, it is not subject to gradation which makes it
difficult for institutions interested in increasing the participation to obtain
information about its current level. Furthermore, it is not favourable for
direct cultural policies addressing the deficit of chances for participation
in culture. We are also suggesting the direction for overcoming these limi-
tations.

The conventional measure of participation, the frequency of “acts of
cultural consumption,” such as a museum visit or a read book, is far

from sufficient. This is why we do not stop at showing the percentage of
Warsaw residents engaging in particular practices. We propose various
other measures of engagement in culture and present the results of their
application. We also discuss the identified relationships between various
cultural practices and various dimensions of participation.



Michat Kotnarowski, Przemystaw Piechocki

What influences the engagement in culture?

Three fourths of the surveyed Warsaw residents claimed that their cul-
tural activity was limited by various circumstances — most frequently the
lack of time and tiredness, as well as high cost. The presentation of the
declared obstacles invariably sparks the discussion about whether these
are genuine reasons of non-participation, or rather just excuses. There-
fore, we juxtapose the list of obstacles to cultural activity indicated by
respondents with the results of the statistical interdependencies analysis.

Using regression models, we analysed whether various aspects of cultural
participation — attending cultural events, visiting cultural centres, local
clubs and libraries, as well as changing the way they think influenced by
interaction with art — depend on various traits of Warsaw residents. We
considered such variables as: gender, age, education (their own and their
parents’), assessment of health condition, having children in their care,
profession in which they are employed, time devoted to professional and
household duties, using the mediq, financial situation, time spent in War-
saw, social class.

Furthermore, we tested whether visiting cultural institutions is influenced
by living in the direct vicinity of one of them, or a metro station (facilita-
ting the commute to the city centre where the number of cultural institu-
tions is particularly high). The hypothesis concerning the existence of such
a relationship could not be confirmed. However, the results of statistical
analyses turned out to coincide, to a significant extent, with the informa-
tion about the limitations to cultural activity obtained directly from re-
spondents.



Zuzanna Maciejczak-Kwiatkowska, Marlena Modzelewska

Child audience.
Who are its members and why?

We took a closer look at selected cultural practices of residents of War-
saw below the age of 15. We focused our attention on the artistic culture,
but we included also such activities as visiting the zoo, or the science
centre.

We begin our text by showing how children’s participation in culture is
varied with regard to their age and gender. While the zoo is distinctively
more popular among the youngest children, other institutions gain their
audience only among kindergarteners, and an even larger one — among
school students. Meanwhile, in the case of most types of cultural institu-
tions, there is no significant difference between the percentage of boys
and girls visiting (at least once within the last year).

We also analyse relationships between socio-economic traits of chil-
dcarers and their practices, and the cultural activity of their children.

In most domains, there is a visible relationship between the childcarer’s
education and the child's contact with art. Family’s financial situation is
relevant, but not decisive.

Then, we discuss the issue of the significance ascribed to culture by adult
childcarers. Most adults are inclined to say that sad films, books and per-
formances are not appropriate for children. Boys' childcarers are a little
bit more open than girls’ to the child’'s contact with difficult emotions via
culture. Grandparents want to protect children from difficult content more
frequently than other childcarers.

In the subsequent part, we look at the media childcarers use, to identify
potential channels of communication with them. Finally, we present the
most important conclusions addressed to practitioners — primarily aut-
hors and executors of cultural policies and both public and non-govern-
mental cultural institutions.



Ewa Majdecka, Alek Tarkowski

How Warsaw residents
participate in culture online?

The Internet is often presented as a virtual entity that deters people from
visiting cultural institutions and do not profit from their offer. However,

the research on participation in culture, including the study carried out

in 2017 in Warsaw, shows that people who participate in culture online
almost without exception participate in it offline as well. They visit cultural
institutions, attend exhibitions and concerts.

It means that cultural institutions can look for their audience online. This
requires acknowledging that the participation in culture is possible both
offline and online. Employing such an approach would enable cultural in-
stitutions to expand their offer and types of experiences they offer to their
audience.

Results of the discussed research also indicate that the straight majority
of respondents has sufficient digital competences to participate in cul-
ture online. At the same time, the online offer could create an important
platform for integrating digitally excluded people, as long as it is accom-
panied by actions aimed at equipping this group with relevant skills. The
online offer can also significantly contribute to cultural institutions elimi-
nating other factors increasing the threat of exclusion. These factors in-
clude difficulties with mobility and the financial barrier. The role of cultu-
ral institutions in eliminating this phenomenon is undoubtedly important.

Cultural institutions do not remain alone in these, new for them, areas.
Many of institutions in Warsaw, elsewhere in Poland and abroad have
already started the digital transformation. They are also sharing informa-
tion about various advantages that stem for them from this change. Cul-
tural institutions operate in an ecosystem that supports digital transfor-
mation; both on the part of the audience who are already active on the
Internet, including their online participation in culture, and on the part of
grant-givers who support the transition financially.



Maciej Gdula, Michat Kotnarowski, Mikotaj Lewicki

Art for everyone? Rules of dissemination
and exclusivity in participation practices.

Already in the 1970s art was criticised for its exclusivity as well as both
overt and covert mechanisms of exclusion, and primarily for deeming
'worthwhile’ what was practiced only by the few and unavailable to the
masses. Can we speak about exclusivity of practices related to art or
participation in culture today? Research indicates that we are witnes-
sing the blurring of the hierarchy concerning how people think and speak
about culture and, according to some, also the hierarchy within the very
cultural practices. The number of practices closely tied to a particular
social class is diminishing.

It does not mean, however, that class differences in experiencing art, or
its selection, are fading, nor that art has no role in the process of repro-
ducing class positions or social mobility. Although the operaq, theatre, or

a museum visit are increasingly less distinctive, there are no practices or
venues that would remain outside the interest of people at the very top of
the social hierarchy.

By tracking declarations concerning art (values linked to it, expecta-
tions toward its character), as well as declarations concerning practices
related to art and culture, we indicate how the phenomenon of the de-
mocratisation of the participation in cultural practices can be understood
nowadays. The exclusivity of art disappears, and the conviction that art is
governed by its own rules subsides. Does it mean that art is for everyone,
or that everyone in an equal measure profits and chooses from the abun-
dance of its offer and possibilities granted by residing in Warsaw?



Michat Kotnarowski, Przemystaw Piechocki, Tomasz Ptachecki, Tomasz Szlendak

Traditional, mass consumers, supercultural?
Segmentation of Varsovians according
to their participation in culture

TRADITIONAL NON-PARTICIPANTS 22%

They show little cultural activity except for watching films and series. Very
rarely interested in other fields of art, they watch films and series usually
on TV. Traditional non-participants make little use of the online access to
cultural resources. They treat art as separate from everyday life. Religion
is more important to them than entertainment.

SOCIABLE NON-PARTICIPANTS 7%

They watch films and series, and listen to music. Some of them are also
interested in literature. Other fields of art, however, are non-existent to
them. Sociable non-participants watch TV and listen to the radio par-
ticularly often, and make little use of the online access to cultural reso-
urces. They do not go to the theatre, cinema or concerts. There are no
artists pursuing their own creative activity among them. For them, rela-
tionships with other people are particularly important. They are keen to
discuss films they have seen. If something could encourage this group to
attend cultural events, it would probably be the opportunity to socialise.

THE UNMOVED (childcarers) 9%

They lack a reason for a deeper engagement in cultural participation.
Culture does not move them; but they give it few opportunities, busy with
their occupational and educational responsibilities. They expose children
to art only to a small extent.



MASS CONSUMERS 18%

Mass culture consumers, they usually choose content which they don't
find particularly engaging. Passive audience. They like to spend time in
their homes, downloading films or series from the Internet for free. Their
contact with culture consists mostly of watching films and series, and,
particularly frequently, listening to music. Mass consumers do not show
interest in less popular fields of art.

CONVENTIONAL BIBLIOPHILES 11%

Interested mainly in popular content, they prefer literature, sometimes at-
tend performances and exhibitions, but they are completely uninterested
in music. However, they are ready to expand their experiences with art
culture. Conventional bibliophiles approve of artists’ addressing current
social problems. Whereas performances and exhibitions rarely change
the way they think or move them emotionally.

DISCOVERERS 12%

Devoted audience of films and series, as well as listeners of various musi-
cal genres. They go to concerts and film screenings. A fairly large number
of discoverers is interested in exhibitions — although they have attended
them very rarely so far — and in performances. They value cultural events
particularly as an opportunity to discover something new. The contact
with works of culture often changes the way they think or moves them
emotionally.

THE CHILDREN-ORIENTED (childcarers) 5%

Film and literature enthusiasts. Musical omnivores. Music, films and books
influence the way they think and move them emotionally. They partici-
pate in most fields of art at least as often as other Warsaw residents.
Children-oriented childcarers would like to attend exhibitions and perfor-
mances much more often than they manage. A relatively high percentage
would like to find time for their own creative activities or participation in
art classes. They involve their children in activities they like themselves. At
the same time, children motivate them to participate in culture.

CULTURAL SPECIALISTS (childcarers) 4%

They are involved in many fields of art culture. Cultural specialists devote
their time to a number of other activities, as well. They are always busy,
but interested in developing a deeper relationship with art. Regular visi-
tors of cultural institutions, they willingly involve their children in the par-
ticipation in art culture.



THE SUPERCULTURAL 9%

"Omnivorous” consumers of the cultural offer. Sensitive to art. The contact
with art often influences their emotions and changes the way they think.
Their main motivation for participating in cultural events is discovering
something new. Always insatiable and willing to be more active in all
fields of culture. They are tormented by the necessity to choose between
cool and cooler.

Their contact with the most popular fields of art is as frequent as for other
Varsovians. While in less popular fields, they participate much more often
than others. The supercultural get involved in all fields, genres and forms
of participating in art culture. In the last year, the number of the super-
cultural watching films and listening to music was similar to exhibition
visitors. The percentage that watched series and read books was similarly
even.

INDIVIDUAL CONNOISSEURS 3%

They are showing little interest in popular fields of art, such as films and
series, and a much stronger interest in elitist types of art, such as per-
formances, including the opera and ballet. They are keen on exploring
less popular genres. Individual connoisseurs often use “remote” access to
culture, perhaps for financial reasons. They enjoy engaging in their own
artistic activities and participating in art courses and classes. This group
does not associate art with social relationships which, as they claim, are
not particularly important to them.



dr hab. Maciej Gdula

Socjolog. W latach 2007-2018 prowadzit badania doty-
czqce klas spotecznych. Jest autorem lub wspdtautorem
kilkunastu publikacji na ten temat. Byt kierownikiem pro-
jektu badawczego dotyczgcego publicznosci teatralnej

i uczestniczyt w zespole badajgcym praktyki kulturowe
klasy ludowej. Wybrane publikacje: Style zycia i porzg-
dek klasowy w Polsce, Praktyki kulturowe klasy ludowej,
Klasowe zréznicowanie stylow zycia a stosunek do teatru
(raport na zaméwienie Instytutu Teatralnego im. Zbignie-
wa Raszewskiego).

dr Michat Kotnarowski

Pracuje jako adiunkt w Instytucie Studiéw Politycznych
Polskiej Akademii Nauk. Jego zainteresowanie badawcze
obejmujg zachowania wyborcze, komparatystyke poli-
tyczng, stratyfikacje spoteczng oraz metodologie badan
spotecznych. Bada determinanty zachowan wyborczych
Polek i Polakéw w perspektywie poréwnawczej. Wspotpra-
cuje z zespotami Polskiego Generalnego Studium Wy-
borczego i Polish Panel Survey POLPAN. Cztonek redakcji
LKultury i Spoteczenstwa”.

dr Mikotaj Lewicki

Socjolog, adiunkt w Instytucie Socjologii Uniwersytetu
Warszawskiego, zwigzany z Instytutem Studiéw Zaawan-
sowanych w Warszawie. Jego gtéwne zainteresowania

to socjologia gospodarcza oraz socjologia kultury. Bada
mechanizmy wartosciowania na rynkach i konstruowania
rynkéw, mechanizmy rozwoju spoteczno-gospodarczego,
opartego na tzw. poszerzonym polu kultury, kredyty
hipoteczne i zycie z hipotekqg oraz procesy urbanizacyjne
w Warszawie. Prowadzit program badawczy oraz cykl se-
minariéw ,Kultura i rozwdj" w Instytucie Studidéw Zaawan-
sowanych. Wspalnie z Maciejem Gdulg, Przemystawem
Sadurqg oraz zespotem badawczym opublikowat raport
Praktyki kulturowe klasy ludowej, jest takze wspotautorem
raportu Nowa Ziemia Obiecana. Procesy urbanizacyjne na
warszawskiej Biatotece oraz analizy ,Stoiki” i warszawiacy:
klasowe wojny o Warszawe. Wspotautor, wraz z Matgo-
rzatg Jacyno i Tomaszem Kukotowiczem, ksigzki Kultura na
peryferiach oraz autor monografii o polskich dyskursach
modernizacyjnych Przysztos¢ nie moze sie zaczgé.

Zuzanna Maciejeczak-Kwiatkowska

Absolwentka socjologii na Uniwersytecie Warszawskim.
Obecnie studiuje na kierunku Miasta i metropolie. Stu-

dia miejskie w Instytucie Badan Przestrzeni Publicznej

w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Doswiadczenie
badawcze zdobywata w TNS Polska. Pracuje w Dzia-

le Badan i Analiz Narodowego Centrum Kultury, gdzie
opracowuje i koordynuje badania spoteczne w obszarze
kultury. Autorka i wspoétautorka tekstow opublikowanych

w ,Kulturze Wspotczesnej”, ,Roczniku Kultury Polskiej" oraz
w najnowszym tomie z serii Wspofczesne Spoteczenstwo
Polskie wobec Przesztosci. Autorka pracy magisterskiej
Murale jako nosniki pamieci. Studium przypadku warszaw-
skiego osiedla Muranéw, wyrdznionej w konkursie im. Jana
Jozefa Lipskiego.

Ewa Majdecka

Specjalistka do spraw otwartosci w kulturze i nauce.
Socjolozka i animatorka kultury, doktorantka w Instytucie
Stosowanych Nauk Spotecznych Uniwersytetu Warszaw-
skiego oraz absolwentka specjalizacji animacja kultury

w Instytucie Kultury Polskiej UW, badaczka spoteczna,
autorka projektéw kulturowych. Przygotowuje doktorat

o wytwarzaniu przestrzeni na warszawskim Starym i No-
wym Miescie po ich powojennej odbudowie. W warszaw-
skim Centrum Cyfrowym wspottworzy Pracownie Otwiera-
nia Kultury oraz Otwarte Zabytki, gdzie bada, pisze, szkoli
oraz koordynuje procesy powstania cyfrowych narzedzi
przyblizajgcych ludzi do dziedzictwa.

Marlena Modzelewska

Absolwentka socjologii na Uniwersytecie Kardynata Ste-
fana Wyszynskiego w Warszawie. Pracuje w Dziale Badan
i Analiz Narodowego Centrum Kultury, gdzie zajmuje

sie m.in. realizacjg projektéw badawczych i opracowa-
niem ich wynikéw. Koordynatorka projektu badawczego
dotyczgcego posrednictwa opiekunéw dzieci w kulturze
Miedzy zabawq a sztukq. Wybory kulturalne opiekundw
dzieci. Autorka artykutéw w ,Kulturze Wspotczesnej”

i ,Roczniku Kultury Polskiej” opartych na wynikach tych
badan.



Przemystaw Piechocki

Socjolog, pracownik Biura Marketingu Miasta Urzedu

m.st. Warszawy. Specjalizuje sie w badaniach ilosciowych
zwigzanych z jakoscig zycia mieszkancéw oraz poziomem
ustug $wiadczonych przez instytucje publiczne. Wspot-
autor badania Uczestnictwo w kulturze mieszkaricéw
Warszawy. Obecnie przygotowuje rozprawe doktorskg

w Instytucie Socjologii Uniwersytetu Warszawskiego doty-
czqgcq pomiaru jakosci zycia. W czasie wolnym pisze teksty
i muzyke dla niszowych zespotéw warszawskiej sceny.

Tomasz Plachecki

Badacz spoteczny. W Biurze Kultury Urzedu m.st. War-
szawy jest gtdwnym specjalistg do spraw badan i analiz,
wczeséniej przez 10 lat pracowat w firmach badawczych.
Sposréd kilkudziesieciu diagnoz i ewaluacii, ktérymi
kierowat, najwiecej dotyczyto wykluczenia spotecznego.
Oproécz badan prowadzit zajecia z teorii socjologicznych
w Instytucie Socjologii Uniwersytetu Warszawskiego,
ktérego jest absolwentem, a takze konsultacje i warsztaty
dotyczgce ewaluacji i badan publicznosci.

prof. dr hab. Tomasz Szlendak

Dyrektor Instytutu Socjologii Uniwersytetu Mikotaja Ko-
pernika w Toruniu. Bada przemiany obyczajéw, praktyki
kulturalne, praktyki socjalizacyjne i relacje miedzy ptciami.
Stypendysta Fundacji na rzecz Nauki Polskiej i tygodni-
ka ,Polityka” w pierwszej edycji akcji ,Zostancie z nami”.
Jest cztonkiem redakgiji ,Studiéw Socjologicznych”, Rady
Naukowej Muzeum Etnograficznego w Toruniu i przewod-
niczgcym Rady Biblioteki Elblgskiej im. Cypriana Norwida.
Odznaczony srebrnym medalem Zastuzony Kulturze — Glo-
ria Artis oraz honorowym medalem Thorunium. Autor lub
wspotautor kilkunastu ksigzek, w tym takich jak Praktyki
kulturalne Polakdéw, Aborygeni i konsumenci, Dziedzictwo
w akcji i Socjologia rodziny.

dr Alek Tarkowski

Socjolog, twérca cyfrowych polityk publicznych i badacz
spoteczenstwa cyfrowego. Wspottworca i prezes Fun-
daciji Centrum Cyfrowe, organizacji typu think-and-do
tank dziatajgcej na rzecz wykorzystywania technologii
cyfrowych dla otwartosci i zaangazowania. Na co dzien
zajmuje sie strategiami i politykami publicznymi, dzie-

ki ktérym technologie cyfrowe mogq stuzy¢ otwartosci,
wspotpracy i zaangazowaniu. Wspoétzatozyciel stowarzy-
szenia Communia, dziatajgcego na rzecz reformy prawa
autorskiego i cyfrowej domeny publicznej, oraz polskiej
Koalicji Otwartej Edukacji (KOED). W przesztosci cztonek
Zespotu Doradcéw Strategicznych Prezesa Rady Ministréw
(2008-2011).

Tomasz Thun-Janowski

Od 2013 roku dyrektor Biura Kultury Urzedu m.st. War-
szawy. Studiowat polonistyke, teatrologie i filozofie na
Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu i Uniwersyte-
cie Warszawskim. Zawodowo zwigzany z teatrem i kulturg
jako menedzer i producent. Wieloletni zastepca dyrektora
naczelnego TR Warszawa oraz szef wydziatu komunikacji
Instytutu Adama Mickiewicza. Wyktadowca akademi-

cki na Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza

w Warszawie. Jest ekspertem w dziedzinie tworzenia,
ewaluowania i zarzgdzania wdrazaniem miejskich polityk
kulturalnych, budowania marek i zarzgdzania ztozonymi
projektami komunikacyjnymi. Uczestnik i wspottwoérca
ruchéw spotecznych zwigzanych z kulturg i sztukg: Oby-
watele Kultury (sygnatariusz podpisanego w 2011 roku

z Prezesem Rady Ministréw RP ,Paktu dla kultury”), Kultura
Niepodlegta. Inicjator i wspotorganizator ogdlnopolskiego
Kongresu Kultury 2016 oraz Forum Przysztosci Kultury.
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